Nevieme
propagovat
hudbu

Nie néhodou sa na posled-
nom zasadnuti redakcénej rady
ndsho casopisu obsiahle hovo-
rilo o propagacii nasej hudob-
nej kultiry. Viaceri hovorili o
vlastngch skdsenostiach, o tom,
fe sice viac inStiticii by sa
malo venovat propagdceii nasej
hudby doma i v zahraniti, su
preto vyslovene uriené, maju
na to finanéné prostriedky, ale
findlny efekt sa akosi rozplj-
va, Prili§ velké nedostatky v
propagdcii ndm avizuji, Ze fu
dosi nie je v poriddku. Riadi-
tel Slovkoncertu L. CiZek spo-
minal svoje posledné skiisenos-
ti z Latinskej Ameriky, ked ho
na zastupitelskjch dradoch
prosili o zaslanie propagaiéngch
materidlov, nakolko v stvislos-
ti so silngmi revoluéngmi vina-
mi stdpa i zdujem o nalu kul-
tiru a konkrétni zdujemcovia
by cheeli interpretovat nafe
skladby, hibsie poznaf nalu
hudbu, propagovat v Latinskej
Amerike to, ¢o sa im bude pd-
&it.

Nie velmi sa dari propago-
vaf na¥u hudbu i niektorim za-
hraniéngm kultdraym stredis-
kdm. Prisun é&erstvfjch Fkultir-
nych informdcii nebjra plynu-
i, ked sa spotrebuje jeden
propagaéng materidl, dfakd sa
diho na druhg, k niektorfjm
umeleckfjm zjavomn uf neexis-
tujii propagaéné prospekty a
pod. M6zZu sa stdvaf i pripady.
kedy =zahraniéné kultirne za-
riadenie dostane propagaéni
materidl, ale nevie s nim po-
hotove nardbaf, vyuzif ho ak-
tivne k propagdcii, urobit z ne-

e

ho zivy kulturny medzicldnok.
V suvislosti s tym vietkgm sme
spominali rozne Kkultiurne za-
riadenia doma i v zahraniéi a
viade sa nam ukazovalo, ze
kultdrna propagdcia akoby ne-
bola dostatoéne koordinovana,
ndroéna a plynuld, rozumne vi-
dend a riadend. Mdme viac ve-
ci, ktoré by sme cheeli dostat
do eurdopskeho ¢éi svetového
kultirneho spoloenstuva.
Pokrivkdva { propagdcia do-
ma. NevyuZivame vietky moz-
nosti na vyddvanie pohotovyjch
prospektov. Niektoré propagaé-
né letdky robime zastaralo o
nezdzivnou formou, inokedy sa
uspokojime s dlhfim vyrobngm
casom, ktory je nepriatelom
pohotovosti a rjchlych infor-
madcii. Ant doma dost dobre ne-
vieme, ktoré propagaéné ma-
terialy vychddzaju, kto ich vy-
ddava, ako a kde ich distribuu-
je, akyj maji spdtng ohlas, éo
ovplyviuju, ako vo findlnom
momente sldzia nasej hudobnej
kultire. Znova nejasnosti a do-
hady; éo sa uf v propagdeit
urobilo a ¢o nie, kto je na vi-
ne, Ze propagdcia nalej hudby
je slaba, ¢i azda dokonca kle-
sajuca. Neéudo, Ze sa v disku-
sit objavili nazory a priklady
z  niektorfich socialistickjich
§tatov, kde to robia Jikouvnej-
§ie a pohotovejlie, kde sa pro-
pagdcia koordinuje, zndsobuje.
Redakénd rada prijala wuzd-
ver, Ze tejto problematike sa
budeme viac venovaf. Prinesie-
me ndmety, budeme sem-tam i
kontrolovat s ceruzou v ruke
tie inftitticie, ktoré sa maji o
propagdciu bezprostredne sta-
raf a za fiu zodpovedaf. [ dob-
rd skladba, skvelj interpretaé-
nij vgkon, vfbornd muzikolo-
gickd kniha zostdva len na pol-
ceste, ked sa nedostane via-
de tam, kde patri, kde o riu
mdaze byt zdujem, kde md kul-
tiirne poslaZif.
ZDENKO NOVACEK

Z prilezitosti 90, vjrodia narodenia klasika madarskej hudby, jed
nej z delngch postdv ndiho storofia, skladatela, vedca, peda-
goga a velkého humanistu ZOLTANA KODALYA otvorili dria
13. februdra t. r. vo foyert koncertnej siene Slovenskej filhar-
manie vijstavu o Zivote a diele tohto umelca. K nedoZitym maj-
strovgm 90 narodenindm ju pripravil Zviz slovenskfjch sklada-
telov v spoluprici s generdlnym konzulitom Madarskej Tudovef
republiky v Bratisiave, Na vernisdZi sa zudastnili predstavitelin
slovenského umeleckého Zivota, ako aj vedici tajomnik Csema-
doku V. Varga. Pritomnjj bol generdlny konzul MLR Gy. Bjelik
a predstavitelia dal¥ich konzuldrnych zastupitelstiev v Bratisla-
ve, Na snimke konzul MLCR v Bratislave F. Varga pri otvdracom
prejave, Snimka: €STK

@ Ministerstvo kultiry SSR v spoluprdci s Ustrednym vfho-
rom Zvizn Ceskoslovensko-sovietskeho priatelstva v Bratislave
usporiadalo v diioch 19.—20. {ebrudra t. r. semindr pre pracov-
nikoy z oblasti kultiry a umenia na tému STRANICKOST, LU-
DOVOST A IDEOVOST V LITERATURE A UMENI. Prednéfali so-
vieteki lektori V. P. Sestakov, pracovnik Ustavu dejin umenia
v Moskve (Stranickost umenia ako najddleZitejfia kategéria mar-
xisticko-leninskej estetiky), doc. V. A. Lazarev, zéstupca riaditela
Domu sovietskej kultiry v Prahe (Otdzky stranickosti, ideovosti
a Iudovosti sovietskej literatiry v sitasnej etape) a pracovnik
Ustavu dejin umenia v Moskve A. A. Koriagin (Marxizmus-leni-
mizmus o stranickosti, ideovosti literatiry a umenia).
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5. 111. 1973 @ Roénik V. @ Cena Kés 2,—

Na strankach tohto Cisla predstavujeme Citatelom jednu z najugraznejiich postdv slovenskej ume-
leckej fotografie — KAMILA VY SKOCILA Predstavujeme ho ¢ rozhovore i ukdikami z jeho diel-

ne § Kamilom Vyskoéilom sa v Hudobnom Zivole nestretdme po prvj raz.

Pretoie uz roky je

wpri tom", citlivfm pohladom wumelca zachytdva vzdcne chvile, ked sa rodi a tvori hudba.

Ako sme uZ titatelov v minulom gisle informovali, diha 31. ja-
nuéra t. r. usporiadal Zviz slovenskych skladatelov semindér
na tému Publicistika o slovenskej populirnej hudbe. PrindSame
prvii Easf v§fahm z hlavného referatu, ktor¢ na seminéri pred-
niésol Igor Wasserberger. © + ' v ' EA

Igor Wasserberger:

Publicistika

0 Slovenskej
popularnej hudbe

I vislosti za krajny moéZeme po
. vaZovat ndzor, ktory zastavajo
niektori muzikol6govia, Ze po-
puldrnu hudbu netreba skamat
tradiénymi metoédami. Jej for-
movad -~ melodickd, harmonic-
ka a rytmicka vystavba je vra|
natolko zjednodudend, Ze tieto
prvky netreba analyzovat —

Teoria a kritika

ZI prvorady problém publi-
cistiky o slovenskej popu-
larnej hudbe miZeme povaizo-
val kvantitativou disproporeiu

medzi spravodajstvom, resp.
propagatnou publicistikon na
jednej strane a teoretickymi
pracami a Kkritikon na strane
druhej. Na vysvetlenie tohto
java existuje viac pricin — ci-
Zze mali aktivitu Kkritikov v ob-
lasti populdrnej hudby moZno
vysvetlit tzv. objektivnhymi pri-
¢inami. UZ neraz sa konitato-
valo, Ze hlavnou prekdZkou La-
kejto &innosti je nedostatok vy-
jasnenia kritérii. Prevlddajtct
systém zoradovania skladieb
podla ukazovatelov popularity
-~ myslim na rdzne rebritky
najlepiie preddvanych skladieb,
vysledky hitpardd a podobne —

tne stavia vedla seba cenné
diela, priemer | brak. S t¢m
to javom priamo shvisi Speci-
fitnost populdrnej hudby: vel-
mi rozriznend funk@nosf: od
narotnej umeleckej poslucho-
vej hudby cez a&elovii hudbu
do tanca aX po hudobni Kkuli-
su. Pritom kaZdy druh populér-
nel hudby si vyZaduje iny pri-
stup v hodnoteni. V tejto si-

postaci Stadium sociologického
pozadia tohto fenoménu. Tento
nazor je typickym odrazom
krajného {ednostranného po-
hladu, neberie do dvahy mno-
hé, z hladiska organizdcie hu-
dobnych prvkov Zasto velmi
komplikované Zdnre populdr-
nej hudby. Tu, ak chceme za-
ujaf seri6zne stanovisko, neza-
obideme sa bez odborne] kva-
lifikovane| analyzy préave tek-
tonickych prvkov skladby -—
jei harmonickej, rytmicke] a
melodicke] stranky. Inokedv
nam zasa podstatu veci moZe
pribliZit sp&sob aranZmédn —
kombindcle nédstrojov, zvukové
efekty, inde zasa je doleZity
predovSetkym spGsob interpre-
tdcie atd. Samozrejme, socio-
logické aspekty — obluba po-
pulrne| hudby v jednotlivych
vrstvdch spolofnosti, vplyv a
pOsobenie masovo-komunikad-
nych prostriedkov — maji pre
pochopenie zdkonitosti popu-
ldarnej hudby skutofne vaEH(

vyZnam ako u tradiénych dru-
hov umenia.
Au hovorime o javoch, ktoré
sfaZuji  odborny pohlad,
nemoOZeme obis{ tieZz cCasté a
rychle .zmeny mody. U tzv,
hlavného pradu  populdrnej
hudby snaha po zvySovani at-
raktivnosti prindSa nové diel-

¢ie hudobné prvky 1| novych
interpretov, PrevaZnd vidsina
tychto modifikacii nie je pod-

statnd. Niekedv vSak pride zd-
rodok ¢ohosi skutotne doélezi-
tého. Pripomeiime si napriklad
obdobie z polovice 50. rokov,
ked prichod rock and rollu vy-
volal negativnhu odozvu takmer
u  kaZdého seri6zneho kritika
a publicistu. Tito nedokézali
rozpoznaf, Ze vznikol zArodok
novej éry populdrnej hudby a
nemoZno sa tomu ¢udovat. Pri
malom &asovom odstupe vysti-
pili do popredia negativne ja-
vy — z hudobného hladiska
ochudobnenie predchadzaja-
cich prvkov — a hlavne tu zo-
hrali svoju dlohu rdzne von-
kajSie znaky — Casto nevkus-
nd zmena vyzorn mladeZe, vy-
trZnosti na koncertoch a po-
dobne. Po tejto skasenosti si
kritici véiSinou opatrnejsi a
tasto dochddza k opatnému ex-
trému — k prfli¥ne| dcte pred
vietkym novym, k nekritické-
mu oslavnému postoju  vodl
vietkému, ¢o sa tvari avant-
gardne a novédtorsky.

e zndme, ¥e zatial Co kritik

tzv. véZne] hudby alebo
azda presnejSie povedané —
eurbpske] koncertnej hudby a
podobne i kritie! in¢ch legitim-
nych umeni sa mbZu oprief o
cely systém overenych vedo-
mostf, ktoré poskytujd 1 prisius-
né 3Skoly, nadvidzujd na précu
a odkaz predchédzajicich ge-
nerdcif, kritik populdrnej hud-
by je pinf neistdt | pri formu-
lovani t¢ch najzdkladneisich
otézok.

Doteraz naértnuté vSeobecné

prekdZky neznamenajd, Ze
hy sme malil rezignovat na kri-
tickd €innost v oblasti popu-
l&rne! hudbv: skiisenosti 2z
mnohvch krajin ukazuji, 2e to

(Pokradovanie na 7. str.)



Opatrenia na zvySenie urovne zabavného umenia

Za vySSiu
kvalitu

Ministerstvo kultdry SSR vychadzajic
zo zéverov XIV. zjazdu KSC — vykona-
lo v oktébri m. r. rozbor v§voja zébav-
nej hudby na Slovensku za posledné ro-
ky. Na zdklade tohto rozboru prijalo
kolégium ministra kultidry SSR rad opat-
reni, ktoré sa dotfkaji nielen priamo
riadenych organizacii, ale aj organiza-
cii mimo riadenia Ministerstva kultéry
SSR. Vo {ebruéri 1972 prerokovalo ko-
légium ministra kultiry informéciu o
plneni prijatych opatreni, kioryech obsah
moie v skriatenej forme zaonjimal aj naj-
8irfin verejnost, pretoie sa dotfka jed-
nej z najrozdirenejiich foriem zébavnej
hodby — populdrnej. PrindSame aspoii v
skrdtenom zneni niekolko zdkladnych
informécii, ktoré maji za ciel nielen
obozndmif hudobni verejnost s ideovo-
politickymi zémermi, ale aj so snahou
o umelecké zasobenie podielu tohto Zén-
ru na celkovom kultirnom rozvoji Slo-
venska.

MK SSR uloZilo v tvorive| sfére pris-
ludnym inStitdcidm dlohu, podporovat
vznlk novej tvorby vsetkych foriem za:
bavného umenia s takou ideovou a ume-
leckou népliiou, ktord fe v silade s po-
trebami a zdujmamli socialistickej spo-
lo¢nosti. Tato dlohu v r. 1971 konkreti-
zoval Slovensky hudobny fond vypisa-
nim sdfaze spolofensky angaZovangych
piesnf, v r. 1972 v spoluprdci so SUV
SZM vypisanim sdfa2e k X. festivalu
mldde2e v Berline.

Nové poziadavky na tvorbu sa pre-
mietli aj do VI rotnfka MFPP Brati-
slavskd lyra 1972, V koncepcii i pri rea-
lizécil sifaZe sa uplatiiovala poZiadavka
angaZovane| tvorby, vyjadrujiicej novy
soclalisticky 8tyl Zivota, tvorby zbave-
nej banélnosti a ladene] optimisticky.

DoleXitym momentom na zabezpedenie
pozitivneho vyvoja v Zdnri zdbavnej
hudby z medzindrodného hladiska bolo
nisilie MK SSR, MK CSR a MK NDR, aby
sa zéstupcovia ministerstiev kultiry so-
cialistick¢ch krajin pravidelne stretdva-
11 na spologny¥ch poraddch, kde by pri-
jali zésady spoluprdce a fjej konkrétne
formy. Na zdklade predchddzajicich sty-
kov pozvalo MK NDR v januéri 1970 do
Lipska zdstupcov ministerstiev Kkultdry
sanialistickych krafin na prvia prehliad-
ku z&havného umenia NDR. V prie-
behu  prehliadkvy sa stretll  zéstup-
covia ministerstiev kultdry ZSSR,

CSSR, MLR, BLR, RSR a Kuby na prve|
porade, aby sa zjednotill na spoloénom
postupe v niektorych otdzkach, ktoré
sa dotykaja vsetkych socialistickych
krajin na useku zdbavného umenia. V¢-
sledky tejto, ako aj daldich pordd sa
okrem zintenzivnenia vzdjomnych wvzta-
hov priaznivo odzrkadlili v praktickom
Zivote podriadenych institdacii a ich vy-
sledkom bola konkrétna spoluprdca me-
dzi ministerstvami kuitdry NDR, ZSSR,
CSR a SSR.

Od 1. janudra 1972 sprostredkovatel-
ska &innost na Slovensku vykonéva
Slovkoncert, ako jedind umeleckd agen-
tara. Okrem toho pre Ildeovo-dramatur-
gické usmernenie umelcov 2z oblasti po-
puldarnej hudby v¢znamn( prdcu v da-
nom 2anri vykonal | Zvéz slovenskych
skladatelov, ktor¢ v rokoch 1971 a 1972
v tase Bratislavskej 1yry usporiadal se-
mindr o aktudinych otdzkach populérnej
hudby za acastl slovenskych a Ceskych
skladatelov, textdrov, teoretikov a pub-
licistov, Zallatkom tohto roku pripravil
semindr o drovni publicistiky v oblasti
populdrnej hudby,

Pozitivom je vznik slovenského hudob-
ného vydavatelstva OPUS a to aj vzmys-
le Zanrovych proporcil.

ovplyviiovania dramaturgie jednotlivich
produkénych inStitdcif bola pri MK SSR
vytvorend odbornd komisia pre zdbavnu
hudbu, ktorej népliiou fje koordinovaf
tvorivé zamery prisludngch inStitdety,
pravidelne hodnotit vyvoj v tejto ob-
lasti a predkladaf ndvrhy na dalsie opat-
renia.

MK SSR prostrednictvom Slovenského
hudobného fondu podporuje vznik od-
bornych teoretick§ch préc v oblasti po-
puldrnej hudby, ktoré vychddzaji zo zd-
sad marxisticke| estetiky. Zdsadn¢ pri-
stup k tejto problematike sa riedil v
materidli o mladei umeleckef Kkritike.
ZS8S realizuje tito (lohu usporaddvanim
osobitnfch semindrov pre teoretikov,
publicistov a skladatefov Takyto teore-
tick¢ seminar o populdrne| hudbe bude
i v rdmeci tohtorone| Bratislavskej 1yry.
V lete t. r. sa uskutotni odborny semi-
ndr pre skladatelov v zéujme zvySenia
umeleckej drovne hudobne{ zloZky po-
puldrnej plesne. Slovensky hudobny fond
pravidelne hodnotf novi tvorbu a oso-
bitnd starostlivost venuje textovei zloZ-
ke. Slovkoncert — sn zdmerom rozvijaf
estetické vnimanie mlddeZe — uviedol v
Skolskom roku 1971—1972 spolu 52 vy-
chovnych koncertov zameranych na ob-
last populérnef hudby.

Z uvedeného materidlu, ktor¢ je iba
tastou obsiahlych opatrenf MK SSR, vy-
ply¥va, ako zdleZi tomuto vrcholnému or-
génu v oblasti riadenia kultiry na neu-
stdlom zvySovani kvality najmasoveiSie-
ho druhu umenia.

V minulom ¢&isle HZ sme priniesli recenziu novej inscendcie opery ndrod-
V zéujme ideového a umeleckého ného umelca Eugena Suchona Knif:‘n_wa v praiskom Ndarodnom divadle
Dnes si pripominame premiéru Kritravy dvoma snimkami dr. J. Svobodu:
hlavnfjch predstavitelov opery — J. Hlubeka (Ondrej) a M. Cihelnikovi
(Katrena) a scénu z tretieho obrazu.

Predstavuje sa
ANNA
STAROSTOVA

Na spevohernych scénach v
Ceskoslovensku posobi uZ &ies-
tu sezbnu, pozornost odborni-
kov a obecenstva pripdtala naj-
m#d v dvoch ostatnych sezo-
nach na javisku Novej scény —
citlivgm, kultivovanym a pri-
tom dramaticky nosn¢¥m poda-
nim Vdovy v musicale Zorba,
Stedrym vydolovanim | kome-
didlnych moZnosti postavy He-
leny v Nedbalovej Polskej krvi
a najmé v naSich reldcidch sku-
totne pozoruhodnym spevéc-
kym vykonom v klasickei ope-
rete Johanna Straussa Cigén-
sky bar6n — v dlohe Zofky.
Kritika chvélila nielen kvali-
ty hlasového materidlu, ale 1
jeho tvéArnost, technickd cize-
lovanost.

Anna Starostovd je absolvent-
kou bratislavského Konzerva-
toria, na ktorom Studovala v
triede zasl. umelca prof. Ho-
zu v rokoch 1961-67 a absolvo-
vala Verdiho Desdemonou
(drie). Po prvfkrdt na javisku
stdla v Jandtkove| opere v Br-
ne v dlohe Lesnej Z2ienky v
Dvordkovej Rusalke, Po skon-
Ceni Stadif prijala anga?mén do
Spevohry Divadla ). Zéborské-

ho v PreSove. Dve preSovské
sezbny sa vdaka Castému obsa-
dzovaniu a zverovaniu néroc-
nych partif stali mladej umel-
kyni dobrou 3kolou javiskove|
praxe (o. L spievala a hrala
Angelu v Gréfovi Luxemburgo-
vi, titulnd dlohu v Gréfke Ma-
rici, v dvoch operetdch Gejzu
Dusika — v celoStdtnej pre-
miére Dvornej l6Ze | postavy
v Hrnéiarskom bale). Na zdkla-
de umeleckych vysledkov v Ma-
rici a v Luxemburgovi anga-
#uje Annu Starostovi Spevohra
Statneho divadla v Brne, kde
ju v sezbne 1969-70 Caka opit
Gréfka Marica [(na snimke R.
Sedlatka), Frimmlova Rose Ma-
rie, hlavnd dloha v Zlate| pani
majstrovej. Na javisku Nove|
scény v Bratislave sa predsta-
vuje ako Helena v Nedbalovej
Polske| krvl (zdskok) a v pr-
vej sezbne nového angaZmén
doStuduje zaroveil Lizu v Ze-
mi Gsmevov. V musicale Zorba
dostdva tlohu, ktord exploatuje
najmd jej herecké dispozicie,
zmysel pre mieru konania, hré
v Milacikovi, stvariiuje postavu
Evy v Dusikovej To by bola
ldska a JGliu v Lodi komedian-

tov. Zatial najvdcsim nielen di-
vackym, ale aj osobnym uaspe-
chom Anny Starostovej je zmoc-
nenie sa ndro¢ného, najm# po
vokdlne] strdnke maximalistic-
kého partu Zofky v Cigdnskom
bar6novi.

Spevoherné javisko, opereta,
musical je v8ak iba jednou zo
stranok Starostovej umeleckych
ambicii 1 predpokladov. |ej
mladodramaticky soprén, po-
hvblivy, tvdrny i vrodend mu
zikalita umoZiuja mladej
umelkyni venovaf sa aj litera-
tire opernej, Interpretacii pies-
fovej literatiry. V najblizom
Case sa s filon na televiznych
obrazovkdch stretneme v jed-
nej z postdv buffy Josepha
Haydna La canterina (hudobné
nastudovanie L, Holdsek, SOCR
v Bratislave diriguje dr. L. Raj-
ter, réZla C. Baladovd). Pre roz-
hlasové nahrdvanie so Symfo-
nickym orchestrom &s. rozhla-
su v Bratislave a s dirigentom
0. Lenérdom sl pripravuje drle
Leon6ry a Violetty z Verdiho
Trubaddra a Traviaty, blizka
je 1 realizdcia televizneho kon-
certu zo starotalianskych Aaril.

Z. MARCZELLOVA

Na com
pracujeie?

...0odpovedd Alexander CAT-
TARINO, klavirny umelec.

~—  Dokontil som (rojroénd
aspirantiru na Vysokej &kole
mizickych umeni, potas kto-
rej som odohral tri novonasiu-
dované recildly. Klavirny kon-
cert op. 113 od ]. N. Haommela,
ktory som hral koncom oktoh-
ra m. r. s Weimarskym komor-
nym orchestrom v rdmeci Hum-
melovskyeh dni v Bratislave,
nahrdm v tejto sezbne pre bra-
tislavsky rozhlas s Komornym
orchestrom, ktory vedie Vlasti-
mil Hordk. V rozhlase nahram
pét novych preladii a fig Du-
fana Martinteka. V aprili mdm
hrat so Slovenskon {ilharmé-
niou Klavirny koncert Es dur
Franza Liszta. Popri tejto sé-
listickej praci mam povinnosti
i ako &len Slovenského komor-
ného orchestra, kde pésobim
ako fembalista. Do leta nahra-
me (pre OPUS) komplet dva-
nistich Concerti grossi G. F,
Hiindla. M. MESAROSOVA

Esteticka vychova
V zdujme osobnosti

Jednou 2z hlavnfjch poZiadaviek socialistickej vfchovy
je harmonicky a viestranny rozvoj osobnosti. Estetickd
vychova tvori organickd sucast komplexu vychovy. Dnes
- v Ctase opojenia z rozvoja vedeckych a technickfjch
vgdobytkov — sme svedkami presunu 2zdujmu pozor-
nosti z oblasti filozofického a umeleckého vnimania a
sveta vjkladu do sféry prirodngch vied. Jedngm z nega-
tivnych ddésledkov je aj presun humanitnfch vied, kul-
tiry a umenia na vedlajiie miesto. Nemoino sa zmie-
rit s ndzorom, Ze by humanitné vedy, kultdra, éi ume-
nie boli luzxusom, na ktorjj sa dopldca. Priklady minu-
losti dokazujd, Ze na nedostatok spominanjch zloZiek
dopldcala neraz celd spoloénost.

Na formovani jedinca a jeho povahovjch viastnosti
3a vo velkej miere podiela §kola. Ak chceme byt dspes-

ni, musime sa usilovat o harmonicky sulad medzi vzde-
ldvanim a vychovou. Prax viak signalizuje, Ze vgchouvnd
funkcia vyucovarua sa rozvija nedostatoéne. Uznesenia
stranickych a §tatnych orgdnov upozoriuji na nut-
nost prehlbenia vjchovnej prdce ikoly. PretoZe rozho-
dujucim ¢initelom ideovo-vichovnej prdce s mlddeZou
je vyuovanie v Skole, potom na tejto praci musia —
podla svojich schopnosti = participoval vietky vyuco-
vacie predmety. Sucastou vychovy osobnosti — harmo-
nicky rozvinutej — je estetickd vyjchova. Jej vzdjomné
prelinanie s mravnou a rozumovou vychovou patri k
charakteristickm értdm  socialistickej pedagogiky.
O estetickej vjchove nemdbZeme hovorif tba v spojitosti
s hudbou, &t vftvarnou vychovou. Ak bude estetickd
vjchova zastipend v kafdom vyudovacom predmete, ak
bude zastipend i v mimotriednej a mimoskolskej éin-
nosti mlddeZe, potom budeme méet hovorif o komplex-
nej estetickej vijchove. Naudif Ziakov vnimaf krasu v
dennom Zivote, pestovaf ich vkus — je zdvdznou dlo-
hou pedagbga, bez ohladu na to, & md, alebo nemd
aprobdciu v esteticko-vychovngeh predmetoch.

V predmete esteticko-vychouného zamerania, v este«

tickej vjchove (neprdvom poskytovanej iba §tudentom
humanitngch tried gymndzia!) moino ndjst odpovede
na mnohé 2z problémov, ktoré suvisia s tvarovanim osob-
nostt. Spontdnne prifimanie tohto predmetu Studentmi
jasne potvrdzuje, Ze tu mdme v rukdch najlep§iu zbrar
voli pasivite, nevSimavosti a injm neduhom postpuber=
tdlneho veku. Dominantni dlohu medzi réznymi druh«
mi umenia nechdvame hudbe, spoliehajic sa na silu
jej mravného imperativu.

Déslednfim reSpektovanim zdsady spojenia 3koly so
Zivotom nachddza predmet estetickd vjchova svoje
pokraéovanie v trojrozmernom priestore — v podobe
mimotriednej a mimoikolske] zdujmovej ¢Einnosti. Pri
konfrontdcii skutoéného stavu s mozZnostami zistujeme,
Ze je to stdle mdlo vyuZitd oblast. Jej oporngmi pilier-
mi by sa v buddcnosti mohlo stat hnutiec Hudobnej
mlddeze, vytrvalo ofakdvajice prisldbenj organizaéni
Statdt — a éCinnost gymnazidlnych a stredoikolskijch
spevdckych zborov, pri zakladani a propagovani ktorjjich
moZno vyuZit nepreberné mnofstvo skiisenosti a dspe=
chov nafich, Zial, ojedineljch mlddeinickych spevdc=
kych telies, JAN SCHULTZ



Prof. Ladislav Stanéek
75-rocny

Je tomu uZ poldruha storotia, o béasnik Juraj Slota-Rajecky
napisal vo svojich pamétiach, Ze ho ...util spev a hru na husle
uéitel-organista Jozef Stantek z Rajca... AZ do tych &ias mo-
Zeme sledovat pOvod slovenskej hudobnickej rodiny Stanéekov
cov. Spominany Jozef Stanfek je prapraotec néd3ho skladatela a
hudobného pedagbga prof. Ladislava Stanteka. Povolanie a na-
danie otcov prendSalo sa z pokolenia na pokolenie. A| otec
nésho jubilanta bol uditel-organista a usadil sa a Zil trvalo
v Prievidzi. Tu sa 7. Il. 1898 narodil v jeho rodine syn Ladislav
Hudobné zdklady dostal od svojho otca — a to v hre na organe
a na husliach. Strednd Skolu vychodil v Prievidzi a v Turéian-
skych Tepliciach (utit. preparandiu), kde r. 1916 maturoval. La
dislav Stantek patri po prvej svetovej vojne medzl prvych eru-
dovanych slovenskych skladatelov. Stdle si dopliial svoje odbor
né vzdelanie. Absolvoval Stdtne skisky predpisané pre pedagbgov
na uéitelskom dstave. Ale anl to mu nestaéilo, mieril vy3sie a
v rokoch 1925-28 Studoval na Konzervatériu v Brne, kde bol Zia-
kom vynikajicich pedagégov na JandCkovej 3kole (prof. Treg-
ler — organ, prof. PetrZelka — skladba, prof. Chlubna — in3tru-
mentécla a prof. Neuman — dirigovanie).

Po dspeSnom zavfSeni Stddia v Brne vratil sa do Bratislavy,
kde niekolko rokov ufil na Hudobnej a dramaticke] Akadémii.
Tusim to bolo volanle tradicle rodu Stantfekovecov — organ a v§-
chova mladych uditelov — ktoré zaviedli prof. Stanfeka na Spis.
Jedendst rokov ufil na ufitelskom tdstave v Spisske| Kapituli a

10 rokov na utitelskej akadémil v SpiSskej Novej Vsi. Tu z jeho °

rik vySiel rad zdatnych uéitelov-hudobnikov. Jubilant réd spo-
mina na tych 21 rokov, ktoré venoval SpiSu Bol to ¢as plny plod-
ne| prdce: Skola, vedenie zndmeho SpiSského uéitelského spevo-
kolu (vifaz celoslovenskej stitaZe 1949] — a kompozicia.

Prl Sestdesiatindch prof. Stanfeka sa kon3tatovalo, ?e napisal
vyse 70 skladieb, Dnes je ich pofet eSte vicSi. Skladatel zasiahol
skoro do vSetkych hudobn§ch Zénrov. Blizky mu bol ludsky hlas,
finesy inStrumentov 1 zvuk orchestra.

Z tvorby vokdlne] st tu desiatky plesn! — od detskfch popev
kov aZ po rozmerné zborové skladby. V oblasti komornej hudby
faspednd uZ za 3tadif v Brne) dd sa menovaf rad pozoruhod
nych skladieb: spevné Sléikové kvarteto Es dur, zauiimavé a
interpretatne ndrofné Dorické kvarteto (malo ho v repertodri
a) Sukovo kvarteto a hralo ho aj v tridsiatych rokoch v Prahel,

Igor Wasserberger:

Publicistika
0 slovenskej
popularnej hudbe

Idylick8, hocl vieme dobre 2
ingch oblasti umenia, Ze ur¢l

{Dokoncenie z 1. str.)

. A ia kri-
?&a?egﬁoszf mabslfn:ﬂs urk- té ,napidtie” medzl kritikom a
rem vieobecnych pric¢in | mno- tvorcami fe takmer nevvhnut-
hé specifikd. Neskodi, ak sa M€
nad nimi zamyslime:

“a Slovensku mdme komplex-
ne vybudovand sief toho,

velm! dobre sformovand Sonéita pre husle a klavir g mol a
dalsie. VSetko prirodzene plynice hudby. Pjsal rdd pre organ.
Tu spomefime aspoil Sldvnostn@ predohru, Andante a Largo. Roz:
siahla a podstatnd je jeho sakrdlna hudba, Pre orchester napisal
suitu Lesk na vodach, je autorom melodidm Zlta lalia a Prichod
sv. Cyrila a Metoda na Devin (druhé so zborom). Prof. Stanlek
sa uplatnil aj ako hudobny spisovatel. Napisal priru¢ku o orga-
ne{ 1941), Kapitoly o hudobnom umeni (1944) a rad &lankov
recenzil.

Diia 7. I1. 1973 v deii 75. narodenin skladatela usporiadal Zviz
slovenskych skladatelov a Dom Kkultary ROH v Prievidzi koncert
na poctu jubilanta. Spievali mu pionieri z Nitrianskeho Rudnpa,
mieSany zbor Rozkvet z Prievidze (v§borny prednes pozoruhod-
ného zboru Ach, ty zem) a hrala sa jeho komornd hudba. Kon-
cert bol prijemnym prekvapenim. Hned zostavenim programu,
srdetnym kontaktom javiska a hladiska — ale hlavne (a to je
potrebné podéiarknut) kvalitou komornej hudby. Pred 40 rokmi
hrala sa ona (komornd hudba Stantekova) v rozhlase, hrali fu
popredni umelci a natiska sa otdzka: bol kedysi ¢as (ludia okolo
muziky) spravodlivejsi? (Zil zndmy organizdtor slovenského hu-
dobného Zivota prof. Milo§ Ruppeldt a daldi.) Obdvam sa, Ze
éno. Napriklad pre toto: Sondta pre husle a klavir g mol (pred-
niesli prof Macudzinski a Viola Balogovd) zaznela ako presved-
¢ivd, dobrd skladba a rovnako Dorické kvarteto (predviedlo
mladé Heinzovo kvarteto) ukézalo, Ze patri aj dnes na podium

Prof. Stanfek bol po cely Zivot &lovek skromn¥, ale vytrvaly
a pracovity. Posledné roky Z2ije opdt vo svojej Prievidzi, cteny
svojimi roddkmi, spominany v dobrom svofimi Ziakmi a uznéva
ny tymi, ¢o jeho hudbu poznaji. Stane sa po prdve, ak sa jeho
Gspedné diela znova rozozvutia. BARTOLOME] URBANEC

® V diioch 18.—25. februdra
bola v SND Prehliadka sloven-
skfch a &eskych opernfch a
haletngch predstaven!{ z reper-
tofiru SND. Nad jednotlivimi
predstaveniami mali patrondty
bratislavské zdvody, &koly a
inStitdcie. V rozp#ti spomina-
nych dnf uviedli umelei balet
Z rozprdvky do rozprédvky, Su-
chofiovu operu Svitopluk, Sme-
tanovua Predant nevestu, Kriite
flavu, Slovanské tance, |4nosi-
ka a Rusalku.

® UZ po sedem rokov poria-
da Berlinsky rozhlas zaujimae
vé koncertné podujatie pod né-
zvom Berolina-koncert. Byva
niekolkokrdt do roka. V janué-
rl — v poradi na 51. koncerte
— vystipila ako host | s6listka
opery SND, zasl. umelkyiia Ni-
na Hazuchova. S velk¢m dspe-
chom spievala Ariu Azuceny 2z
Verdiho Trubadira a drin Mar-
fy z Musorgského Chovandéiny,

tomu sa hovori zdbavny prie-
mysel. CiZe zdkladné produké-
né, agentdZne, vydavatelské a
masovo-komunikadné institacie.
No tieto majd pomerne malf
priestor &nnosti. Vyplyva to z
ohranifenosti  posluchdéskeho
zézemia danej velkostou krafi-
ny, z malej ndviiznosti na Ce-
chy a eite menSej na zahrani-
Eie. V tejto situdcii je pre pro-
fesiondla taZké Specializovat sa
na dzko vyhranené pole pOsob-
nostl, fa?ko sa venovat v¢lucne
tzke] Speclalizdcil, Uvediem
priklad: skladatel musi okrem
tvorby zastdvat &asto zodpo-
vednd funkciu v zamestnanf,
zasadaf v porotdch a pod. O
Tudoch od pera to plati efte
vo vitSei miere. Publicista ok-
rem — povedzme — préice v
novinch sa musf sna¥it etab-
lovat a) ako externy spolupra-
covnfk rozhlasu, televizie &1
hudobného vydavatelstva. Exis-
tenfne doleZité fe nemaf nikde
zavreté dvere: v prax! to zna-
mend, Ze ak niekto chce po-
vedzme s t¢mito In¥titdciami
spolupracovaf alebo vbbec udr-
Zaf sl tam urdit¢ vplyv, tak
fa¥ko si moZ¥e dovolif zdsadnd
krititku ich &innosti, fe{ kon-
krétnych vysledkov.

absencle kritiky vyplfva

| zévaZny psychologicky
faktor. T¢ym, Ze na Slovensku
kritika neexistuje, tvorcovia a
interpret! nie sd na fiu anl zvyk-
nutf, CiZe ak sa ndhodou v tla-
€1 predsa len objavi pohlad,
ktory sa kohosi nepriaznivo do-
tfka, tak sa to berie ako pre-
fav siikromne| nevraZivosti, 8
tak sa | na to reagufe. Treba
viak zdBraznif, 2e k takymto
situdcidm  dochddza velm|
griedka. (Pre nedostatok kri-
tickfeh postojov {e vlastne to,
o som povedal, umele vykon-
Etrnované.) V skutofnost! jev
tomto smere atmosféra skor

Aby sme Casf venovand teb-
rii a kritike nekoné&ili pri-
velmi pesimisticky, chcel by
som zddraznit, Ze prdve v pos-
lednych rokoch sa podnikli pr-
vé a hned zdvaZné kroky k to-
mu, aby sa kone&ne sformulo-
vall zdkladné stanoviskd, bez
ktorych sl taZko mdZeme pred-
stavit vznik marxistickej kriti-
ky. Mdm na mysli seminére o
populdrnej hudbe, ktoré orga-
nizoval Zvéiz slovenskych skla-
datefov v rdmecl poslednych
dvoch rofnikov Bratislavskej
Igry. Tieto sa stall platformou,
na ktore| odzneli mnohé refe-
rdty 1 zaujimavé diskusné pri-
spevky. Zvldst by som chcel
vyzdvihnif referdt dr. Lubomi-
ra Dorli¥kn: Populdrna hudba
— priemysel a umenie, v kto-
rom prezentoval zauijimavé, do-
kladne formulované postrehy o
rdznorodost]  umeleckfch a
spolofenskych funkecif sifasnef
populdrnef hudby a navrhol
tie? nlekolfko praktickfch or-
ganizatnych opatrenf.

zﬂﬁ!tnu pozornosf si zasld-
Zi aktfvna G&asf muzikol6-
gov z oblastt v&¥nei hudby.
Dr. Zdenko Novéek hovoril o
problémoch sdvisiacich s ab-
senciou systému kritérif v po-
puldrne] hudbe a zvla¥t zauif-
mavé bola ¥ast referdtu, v kto-
re] analyzoval priiny vedice
k tomu, %e sa u nds tak Tahko
asimiluid rézne hudobné ori-
dv zo zahrani®la. Dr. Ladislav
Mokr$ vo svoiom prispevku
zhodnotfl soclologické veskn
my, ktoré reallzoval metodirk¢
kabinet bratislavekého rozhla
su. K priblffenfu konkrétnes
situicle v In¥titdcidch prisnel!
referity Pavia Zelenava a Iva
na Oradnfka o problematike
populérnel hudby v rozhlase
a televizil. V ka¥dom pripade
mobZeme s uspokoienfm kon3ta
tovat, %o semindrmi sa zadala
cesta, v ktorej sa vyplati po-
kratovat.

IN MEMORIAM

Pre slovensky hudobn§ Zivot je ndhly, tra-
gicky odchod Ing. Jdliusa Letiiana a prof. Fran-
tiska Teplého bolestnou a citelnou stratou.
Rozlagili sme sa s nimi diia 8. februdra 1973,

Spomienku na Ing. Jiliusa Letriana pre-
tepluje pripamitivanie si jeho nekaZdodenné-
ho optimizmu — 2z rodu lieéivjch, ktoré po-
mahaju v suboji so zloZitostami kaZdodenné-
ho Zivota. Pre zdpas s problémami mal vzdcny
navod: nepovySoval ich na vedu, triezvo hla-
dal najuéinnejiie, najoptimdlnejiie vjchodiska.
Bol velmi milgm &lovekom, prijemngm spolo&«
nikom a kolegom. NemoZno viak nespomi-
nat na to, ¢o pre slovenskf hudobny Zivot
urobil. MoZno si to vdésmi uvedomime aZ te-
raz, po jeho odchode, pretoze pracoval a reali-
zoval vela — a pritom nevedel glorifikovaf
svoju pracu. Bolo mu akosi osudom dané a
prirodzené byt pri tom", dotjkaf sa pulzu
dia. Zivot mu wurdil pristavit sa pri veciach,
ktoré sa rodili = a preto podmienky bjuvali
vidy zlozitejsie: boli to pionierske roky Slo-
venskej filharmoénie, kde pésobil na poste ad-
ministrativneho sprdvcu, prdca v Slovenskom
hudobnom fonde, na Zvize slovenskfjch skla-
datelov, v slovenskej redakcii vydavatelstva
Supraphon, kde za nelahkijch pracovnfjeh pod-
mienok mal znaénf} podiel na zrode radu na-
hrdavok reprezentujdcich slovenské tvorivéire-
produkéné umenie, prdca na poli osvetovom,
na poste vediceho hudobného oddelenia Osve-
tového dstavu — &innost nabitd pldnmi, ktoré
ndsilne prerudila smrf. Upisal sa organizdtor-
skej prdci — z ktore] zbierali a budd zbieraf
ovocie tni, upisal sa jej na dkor svojho hudob-
nickeho talentu. Bol dobre pripravenfim pro-
fesiondlom: pevné zdzemie ziskal §tidiom or=-
ganovej hry, dirigovania a kompozicie v Pra-
he a v Bratislave. v odbore ho zaujimalo viet-
ko nové a midre. Co vedel, nestaval na obdiv:
potreboval to pre fivot, zufitkovdval pri prdci.
Na tvorbu si ukrajoval z &asu takmer ile-
gdlne — a predsa vl¥ina jeho opusov ne-
zostala pre zdsuvku odsddengm kompoziéngm

Prof. Frantitka Teplého sme poznali ako
veselého &loveka a vgborného muzikanta, Ro-
ddk z Chrudimska pocitil tri a pol roka uviz
nice fadistickych okupantov. Po.uvojne prisiel
do Bratislavy, kde zakotvil -v Symfonickom
orchestri bratislavského rozhlasu a patril viac
rokov medzi jeho opory. Postupne sa vypra-
coval na odbornika v oblasti bicich ndstrojov
= a pre tuto oblast napisal viac utebngch po-
mdcok a znamenitjch uéebnjch textov. Nikto
druhjj sa na Slovensku nevenoval pedagogike
hry na bicie ndstroje s takou cielavedomos-
fou. Necudo, Ze sa stal profesorom hry na bi-
cie ndstroje na bratislavskom Konzervatbriu
ktoré ho v poslednjjch dvoch rokoch zamest-
nale v hlavnom zamestnani. Skola a §tudent:
si velmi vdiili jeho prdcu, cez ktord sa pri-
hovdral nielen vjbornjj hudobnik, ale i vzde-
lang &lovek a distojni} kolega. Pre slovenské
orchestre vychoval vela vjbornjich hrddov,
pricom nebol nikdy so svojou prdacou spokoj-
ny, roz¥iroval horizont svojej pdsobnosti a
vidy novgmi a novgmi pracami odstrarioval
nedostatky, ktoré na tomto iiseku pretrvdvali.
$ rovnakym zdpalom pésobil ako lektor pre
rozne osvetové zdrufenia, ako &len skiifob-
njjch komisii a organizitor vjjchovnjjch kon-
certov. Pre svoju prijemnid a &estni povahu
mal vela priatelov. Slovenskd pedagogika len
fatko nahradi jeho miesto. -n-

Predéasngm odchodom Ivana Oradnidka
stratila slovenskd populdrna hudba jednu zo
svojich vjjraznfjch postdv. Zafal sa jej venovaf
po predchddzajicich bohatfjch redaktorskijch
publicistickijch { autorskiich skiisenostiach na
pracovisku mladom, ktoré si iba hladalo svo-
ju tvdr — v slovenskej televizii. A televizna
obrazovka sa stala aj jednou z najiéinnejlich
zbrani pri prebojivani kvalitnej hudobnej zd-
bavy: prispel k nej dramaturgiou, venoval jej
svoj organizaéng talent, bojoval ako publicista
za kvalitu sa zasadzoval ako autor mnoistvn
textov piesni. Redakcia Hudobného Zivota strd-
ca v Ivanovi Uradnitkovi priatela a radeu:
ako &len redakénej rady poddval nezistne po-
mocnd ruku vo chvilach, ked sa nd¥ Gasopis

exkurzom. Budeme sa s nimi eite dlho stre-
tavaf, zostanid sviefe, Takd bude { spomienka
na inZiniera Letfiana. zZ. m.

progmi krokmi usiloval vydobyf si prdvoplat-
né ¢lenstvo v slovenskom hudobnom Zivote
R

KONKURZ

Riaditelstvo Konzervatoria v Ziline vy-
pisuje konkurz na obsadenie t¥chto miest
pre #kolsky rok 1973-74 s uoéstupom od
1. septembra 1973:

2 pedagégov hry na klavir,

1 pedagéga hry na gitaru,

1 pedagoga hry na pozaun.

Podmienkou prijatia je ukonenie vyso-
kodkolského #tadia prislugného odboru, pri-

hrééi na hoboj L, padne absolutérium Konzervatoria najme-
= hréita na hoboj s povinnosfou angl. ro- nej s S5-rofnon pedagogickon praxou,

hu, Ziadosti o prijatie, doplnené dotaznikom,
= hra¢ na lesny roh, fivotopisom a odpisom dokladov o ukon-
= 2 hrédl na trumpetu. tenf vzdelania zasielajte na adresu: Konzer-

Podmienkou prijatia je absolutérium Kon- vatorium Zilina, ulica Marx-Engelsa & 18.
zervatbria, alebho VSMU, vekova hranica 35 Termin: do 14. méja 1973,

rokov. Pisomné Ziadosti so struénym Zivo-
topisom a popisom doterajSej praxe zasie- - ]
OPRAVA. V & 2 HZ, v blahoZelani B. Sle-

lajte Vedeniu opery SND, Bratislava, Gor-

kého ul. & 2, smerovacie Eislo 891 38, naj-

neskér do 15. marca 1973. Konkurz sa bu- zdkovi sa nedopatrenim ako autor operety
de konat koncom marca. Uchédzatom bude Dovidenia, ldska uvéddza M. Novék. Autorom
termin konkurzu ozndmeny pisomne. Cestov- je Karol Elbert, Recenzin Uspech orchesira
né sa hradi iba prijatym uchédzaom. Uby- — v # 3 HZ napisala Z. Marczellova.
tovanie nemdZeme poskytndf. Redakcia

KONKURZ

Umelecky #éf opery Slovenského nédrod-
ného divadla vypisuje konkurz na obsa-
denie tychto miest v orchestri:

= koncertného majstra I husli alebo jeho
zéstupeu,

— tutti hré&i do skupiny husli,

— zéstupen vedidceho do skupiny viol,

= tutti hrd&i do skupiny violontel,

— tutti hré#l do skupiny kontrabasov,

HUDOBNY ZIVOT — dvojty2dennik. Vyddva Slovkoncert vo Vydavatelstve
Obzor, n. p., ul, Cs. armddy 29/a, 893 36 Bratislava. Vedici redaktor: dr, Zden
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Stefan Hoza

Pri pramenoch

Nasledujlica praca je vyhatkom z roz
siahlejSej §tidie o vivoji slovenskej ape-
roty. Uverejiiujeme ju v néadeji, #e po-
odokryva ,zévoi® nad doposial nedo-
statofne prebadanou histérion operetné
ho Zénru na Slovensku,

“uw

Na Slovensku bolo pred prvou sveto
vou vojnou — v mestdch | na dedinach
— viacero divadlu, hudbe a spevua od-
danych ochotnikov. Ti vedeli strhonof
dalSich, aby oZivili aky-taky kultGrny
Zivot, Slovenské divadelné predstavenia
sa hrali od r. 1831 — sporadicky. Spo
medzi tych prvych spomenme mikulas
ske predstavenie, usporiadané G. Fejér-
patakym. Tu zaznela hudba i spev —
inSpirovany vdcésinou slovenskymi Iudo-
vymi piesiami. Zavse sa objavill aj po-
vodné slovenské umelé skladby, ktoré
komponovali samoukovia., Koncerty v
slovenskych mestdch bolli na umeleckej
arovni vtedy, ked na nich d&inkovali
umelci z Viedne, alebo Budapesti. Slo-
venskému inteligentovi, ktory Studoval
vo viitSom meste a vrdtil sa do stiesne-
nych domécich kultdrnych pomerov, chy-
bal hudobny prejav, a preto sa sdm
pri¢inil o to, aby spolofne so spevik-
mi, ktori boll zdruZeni v spolku, zahral
operné divadelné predstavenie, alebo si
zakoncertoval. Obecenstvo mu bolo za
to velmi vdafné. V hlavnych mestdch
(Viedni, PeStl) sa uZ hrali operetné
predstavenia, no slovenski ochotnici sa
o to nepokasall. Ponechédvalo sa tu vol-
né pole madarskym kofovnym divadel-
nym spolo€nostiam, kitoré boll podporo-
vané viddnou subvenciou. Hrévall bur-
Zoazno-vlastenecké operety.

Vela slovenskych Iudi pre nedostatok
pracovnych prileZitosti [inteligencla za-
sa pre prenasledovanie za vlastenecko-
narodné presvedfenie] sa vysfahovalo
do Ameriky. Tu chceli tieZ kultirne Zif,

ktord sa pondSala na slovensku Tudovu
plesefl, ba pouzil aj jej priame citacie
Francisci nebol iba ochotnickym skla
datelom, lebo uréit¢ Cas Studoval vo
Viedni popri medicine aj hudbu a vo
viedenskych kruhoch vynikal ako obld
beny Kklavirista. Niektoré z jeho ope
riet sa dostali po prvej svetovej vojne
4] do Bratislavy — pri¢inenim pracov
nikov Slovenskej ligy a |ej Clenovia ich
hrall vo vtedajSej Viddne| budove
(Koncertna siefi Cs. rozhlasu). Pri ne
dostatku inych diel z tohto odboru, spl-
nili v tpravdch svoju zébavno-spolofen
ska tdlohu,

tinom nebola ani opere
ta Hajdaméei, ktorti eSte v rokan 1920
skomponoval preSovsky organista a
skladatel ]J. 1. Hemerka (1889—1942) na
text Ema Bohafia. Prepracovand mala
v koSickom divadle (diia 25. janudra
1925) premiéru pod ndzvom Zenské roz-
mary. Autormi textu boli Emo Bohéf a
N. Fodor, libreto spracoval Jan Slavik.
Hudba bola hned od zallatku kompo
novand v duchu viedenskej a peStianske|
operety, popretkdvand vychodosloven-
skymi Tudovymi plesiiami — v2dy tam,
kde si to vyZadoval dej, vybrany z vel-
kostatkdrskeho Zivota na vychodnom Slo-
vensku. NeduZivost textu | hudby odsi-
dill tato operetu aj po druhf¥ raz (r. 1930

Umeleckym

Mdria Kiforiovd-Hubovd a Stefun Ho-
za v Dusikovej operete Modrd ruza
(1939).

v KoSiciach] na zabudnutie. Celku chy-
bala umeleckd podstata, ktord nemohol
nahradit ani dirigent vyznamného me-
na — J. V. Schiffer, ani vyprava a her
cl.

Po tejto operete bolo na slovenskom
operetnom poli ticho. Hravall sa sice
operety (v bratislavskom SND a v Ko
Siciach), ale po Cesky a boli to oby
cajne Importované dielka 2z Prahy, z
Viedne a z_ BudapeSti. Niekedy priché
dzali do obidvoch divadiel hravat vi-
diecke madarské operetné spolocnost,
ktoré mali men$i | v8&S1 Gspech — s
povodinami i s preloZenymi operetami.

Zo skladatelov, pochddzajacich zo Slo-
venska, mal GOspech na operetnom poli
doma | v cudzine Jan Méry. V tzv.Slag-
rovom odbore bolo u2 dost piesni a v
jazzovom koncertnom Zivote sa sem-tam

objavili skladby, vysielané zviic¢sa roz-
hlasom. Medzi nimi vynikali skladby
Gejzu Dusika. V mojom ,Pozndmniku”

mém z tych ¢ias par riadkov o tom, Ze
Coraz Castej8le zneja skladby nového
slovenského skladatela. S0 melodické,
rytmické a maju slovensky rdz. Dusik
sa, podla vlastnych slov, uZ na gymné-
ziu (v Trnave a v Bratislave|] zaujimal
viac 0o hudbu, neZ o matematiku a iné
tzv. technické predmety, Po maturite v
Bratislave zacal Studovaf medicinu, ale
hudba mala pre neho viddie ¢aro. Stu-
doval ju u prof. Zadora vo Viedni na
Neues Wiener Conservato-
rium. Tu mal moZnost potuf a ,naka-
zit" sa ovzduSim operety — edte viac.

Do obdobia roku 1933 spadd | nase
prvé osobné zoznfimenie, Sprostredkoval
ho akademicky maliar, sochdr a dodnes
nedostiZny karikaturista politického |
spoloc¢ensko-umeleckého Zivota Andrej
Kovatik (1889—1935), POvodom Oravan,
ktory po prvej svetove] vojne bol spo-
luzakladatelom Spolku slovenskych umel-
cov v Martine, odkial sa prestahoval do
Bratislavy. Okrem umeleckych vldh, bol
tlovekom vzécnych spolocenskych kva-
lit, pln¢ humoru a priatelstva, najmé
k mladym Iudom, ktori lipli k umeniu.
Bol vychutndvatom umenia — a to a&j
hudobného, To ho zbliZilo aj s Dusikom.
Kovaétk s dprimnou radosfou sledoval
a] mb| spevacky vyvin a umelecké uspe-

spievali sa pri z&bavdch { tanci. Diri-
gent bratislavského rozhlasu -— Fram-
tisek Dyk ich preto zaradoval do dal-
sich hodinovych programov. Publicita
Dusikovych skladieb rastla tak, 2e to-
skoro ich vysielali aj z Viedne a z Bu-
dapesti.

e

Dusikovou velkou tiZbou bolo, skom-
ponovafl vilsie koncertnd édrie v popu-
ldrnom slohu & najmi operetu. Isteze —

ambicie, ktoré bolo treba podporovat,

k tymto hudobnym
jednu svoju Ziadost

ale kde vziat texty
prejavom? Ani pre

Autor ¢lanku so skladatelom Gejzom

Dusikom v roku 1935.
nenasiel vhodng text. A tu ma jedného
jarného dfa roku 1933 vyzval Andrej
Kovadik, aby som priiel k nemu, Ze

ide o nadaného skladatela Gejzu

— Nemusi§ uZ ani dokontif, — volal
som do telefébnu, — je to iste Gejza Du-
sik...

Dusik bol vysoky ako ja, takej istef
tenkej postavy, podlhovastej tvére, s
bujnou hrivou vlasov, trocha privretymi
ofami. Mdlo hovoril, tym menej pri reéi
gestikuloval. Bol trocha rozruSeny a naj-
radSej by mal celd procediru so zahra-
nim svojich skladleb — za sebou. Po
krdtkom rozhovore, rozumie sa, Ze bo-
la re¢ o hudbe a o jeho zdlubdch | pla-
noch, vyzval ho Kovacik, aby radsSej daco
zahral. Dusikove skladby prezradzali no-
vy $tyl, ak¥m sa ani jeden z naSich do-

najmé ked videll vzory inych slovan-
sk¢ch a neslovanskych susedov. Preto
sl zakladall spolky, vydavali Casoplsy,
knihy a hrall divadld. Divadlo sa stalo
Skolou pre slovenskych banikov — pre
inteligencin zase praktickou prileZitos-
fou, aby mohla pomahat pospolit¢ym [lu-
dom a poucovat ich, aby si &o najdlh-
Sie udrziavala svojef a ndrodného du-
cha. Popri C¢€inohrdch sa naSiel novy
pramefl — operetné predstavenia, kto-
ré mali pritiahnut k sebe bliZSie ro-
!Jmmka I inteligenta.

Operety pisal MUDr, Miloslav Fran-
cisei (30, IV. 1854 — 28. 1. 1926}, zub-
ny lekdr a vynikajacei spolkovy a kul-
tirny pracovnik medzi americkymi Slo-
vakml, Okrem autorstva niekolkych ¢&i-
nohier skomponoval plesne a zbory, ale
najzndmej3l je predsa len ako operetny
skladatel. Zatal v spevackom spolku
Krivan v Clevelande, kde bol dirigentom
a poriadatelom viacerych kultirnych a
hudobnych podnikani. SnaZil sa na viast-
né texty — s nie velmi komplikovanym
dejom — skomponovaf operetn( hudbu

Na onernu temu s H

— —————— ——

® Vznik opery — ndroéného hudobno-dramatického
Zdnru — wvynitil si i vznik technického spevu. Spolu
s vjvojom tejto vokdlnej formy vyvijali sa aj spevdcke
hlasovo-technické prostriedky. V interpretdcii opery sa
éasom okrem poZiadaviek estetickfjch ukdzala nevyhnut-
nost ovlddania hlasu fyzickgmi dychovimi prostried-
keami, pretoZe dramatickd ndrolnost i éasovy rozsah die-
la nebolo moiné zvlddnuf namahou samotného hlasu.

@ Aby spev mohol driat krok s poZiadavkami vijvo-
ja hudby, jej vjrazovgch prostriedkov, musel hladaf
a pozndvaf moZnosti ludského hlasu, spevdckeho ,nd-
stroja“, a tak sa dsilim generdeii spevdkov, uditelov
spevu { hlasovjjch bddatelov, zovieobecnenim ich skii-
senosti a poznatkov vyvinula spevdcka Skola — siistava
pravidiel a zdkonov technického spevu — v Taliansku
a dnes uZ v celom svete zndma pod menom bel can-
to, o v nafej reéi znamend krdsny spev.

@ Spevdcka technika talianskej 3koly bola v obdobi
takzvanej neapolskej ¥koly na viike takej hlasovej vir-
tuozity, dokonalosti a krasy, Ze sa stala brzdou vijvoja
ostatnjjch zlofiek opery. Krdsu, dokonalost a farebnost
technického ténu demonitrovali spevdeci na dridch a
fasto obmeriovanfich virtubznych kadencidch a spev do-
minoval v opere natolko, fe sa ¢asom stal temer samo-
ifelnfim prejavom hlasovo-technickfjch schopnosti a
remeselného majstrovstva — na tdkor dramatickej prav-
divosti. V tomto obdobi, nazjjvanom ,zlatijm vekom spe-
vu”, bol spevdk panom javiska i stredobodom zdujmu
a obdivu obecenstva, a spolofenski} lesk i bohatstvo
opernfich hviezd dosiahli vrchol. Hegemonia spevu a je-
ho technickd samodéelnost vyvolali nutnost reformy
#dnru, akceptovania pofiadavky javiskovej pravdivosti
Bolo nevyhnutné vrdatif spevu i opere ich pévodné po-
slanie.

@ V priebehu tohto vijvoja, skisenosfou Zivej scé-
nickej prare sa teda dospelo k poznaniu, %fe ani naj-
krajii naturdlny hlas nie je schopny bez predchdadza-
jiiceho technického Skolenia preméet fazkostl, s ktorg-
mi sa treba na javisku vyrovnaf. Pri skdmani drovne
vokdlnej kultiry infjch narodov treba prihliadat na do-
leZitii okolnost, Ze tieto ndsledkom oneskoreného kon-
taktu s operniim Zdnrom preberali formu opery od Ta-
lianov, nemohli sa viak prevziaf i -skiisenosti, vedo-
mosti a poZiadavky jei interpretdcie — prdve &o sa
tika technického spevu, pretoZe tieto sa mohli nado-
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Hviezdy 3

ma Kk prof.
mila Novotna,
kolko gramofénovych

11* velmi sympaticki

dieb a tiez z rozhlasu.
sikove skladbv. ktoré
v bratislavskej, ale

stali od vtedajsieho
peldta,
pomahal
nym umelcom.
do rozhlasove| reldcie
aspech.

ktory bol znédmy

ke. Boli citové a

;'95 r'?(

budnaf len suCasne s vjjvojom opery, s budovanim jej
domdcej tradicie, A pre technickj spev aZ po vrchol
jeho ,zlatého veku™ boli priaznivé podmienky len v Ta-
liansku: wvyjvoj opery bol na vfjvoji technického spevu
zavisly prdave tak, ako je vznik velkého spevu spojeny

¥y &a

-

s vjjvojom operného Zanru. Pre iné ndrody — aj ked
sa v priebehu dallieho vgvoja zmocnili tohto Zanru a
obohatili ho domdcou tvorbou — musel preto spev a

jeho technické vidobytky celkom zdkonite ostal tajom-
stvom. Tieto kultiry, aj ked sa v scénickej pravdivosti
hudobno-vokadlnej kompozicie talianskej opere vyrovna-
li, nemohli sa jej vyrovnaf v spésobe vokalnej interpre-
tacie. Tdto ostala doménou Talianov.

® Vedomie tjchto skisenosti a ich suvislost s nasou
vokdlnou kultdrouw i s moZnosfami rozvoja opery na
Slovensku mdoze mnohé objasnif, Nase podmienky v tej-
to kulturnej oblasti neboli, nemohli byt priaznivé: bol
tu nielen temer o tristo rokov oneskoreny pristup k to-
muto Zdnru, ale aj od samého zaliatku slabj, takmer
nijaky kontakt s pévodnjm zdrojom Zivej tradicie tech-
nického spevu, s vokdlnou Kkultirou é&i pedagogikou,
ktora by vghdobytky technického spevu ovlddala.

@® Bel canto je sistava pravidiel, zakonov a mi-
nulosfou overenfich postupov vfcviku technického ténu
— pijroby spevdckeho ndstroja. Vyriedila problémy hla-
sovo-technické i estetické, ochranuje hlas pred tinavou
a opotrebovanim a umozruje tak stdaly umelecky rast
spevdka. Hlas na tfchto principoch nelkolenfj, vycerpd-
va sa na vrchole svoje] prirodnej vijkonnosti. Pretoze
bel canto k ndm doteraz v plnej miere nepreniklo, ne-
udomdcnilo sa a jeho vijdobytky ostali pre nafu vokdlnu
pedagogiku takmer tajomstvom, musela i nafa vokdina
kultira v mnohom zaostaf. Spevdcke umenie — ako
kazdé iné umenie — riadi sa pravidlami a zdkonmi,
ktoré platia vieobecne. Spevdcka produkcia, ktord ich
ignoruje, nepoznd a neriadi sa nimi, neméie sa nazij-
naf umenim, pretoZe hez kritérii feho hodnota nemd-
‘e byf meratelnd

® Z obsahu nekoneéngjch diskusii — v odborngch
kruhoch | v obecenstve — moZno usudif, Ze pri hod-
noteni umeleckej trovne spevu vlddnu u nds kritérid
fasto hmlisté, nejasné — a Ze prdve tento stav potom
umoZniuje vyhlasovaf za umenie i taki spevdcku pro-
dukeiu, ktord neprekrodila hranice naturalizmu, primdr-
neho a nekultivovaného hlasového prejavu. Nezaskodi

chy v Prahe. Po ndvrate z Mildna,
Piceolimu odporacala Jar-
naspieval som opét nie-
platni
vych operiet pre Ultraphon, kde
riaditelia, ale aj

Sldgre, ktoré poznali z pontknutych skla-
Poznalli aj Du-
sa uvddzali nielen
v ostatnych
rozhlasovych relaciach zdbavnej hudby.
Do rozhlasu sa Dusikove kompozicie do-
riaditela bratislav-
ske| vysielacej stanice prof. Miloia Rup-
tym, 2e rad
mladym slovenskym talentova-
Zaradil prvi polhodinku
— a mala velky
Dusikove Slagre mali slovensky
charakter v melodicke| | rytmickej zloZ
Tahko zapamitatelné

uz aj

kam terajich skladatelov tohto Zénru nepre-

javil. Nebola to napodobenina znadmvych

viedenskych, anglickych, alebo nemec-

z Lehdro- kych skladatelov taneénej hudby, leZ
vlad- celkom svojsky prejav. Melodie akoby

vyrastali z podhubia slovenskych Tudo-

neinavni pracovnici bratia Valentinovei. vych melodif. Nebolo pochybnosti, Zze
Ich najbliz8imi priatelmi boli praZsky Dusikove mel6die inSpirovala slovenska
hudobny nakladatel Mojmir Urbédnek a Tudova piesei.

dirigent 1 skladatel R. A. Dvorsky. Viet- Na prvy pohlad bolo isté, %e sa zro-
ci mali neviedny zdujem o slovenské dil slovensky skladatel, ktory ma ind

ambicie ako E. Suchof, alebo A. Movzes,
ale {e nevyhnutne potrebn¢ — ako Ka-
mienok do mozaiky slovenskej hudby,
Talent, ktory mé& c¢o povedat v novo-
vzniklom Zaénri, vyv¥jajicom sa do ma-
sovostl, Komponuje novi hudbu, ale pri-
tom nezaostdva v rovine samoukov, ako
ostatni skladatelia Sldgrov, leZ celkom
vaine sa kompozitne vzdeldva. VSetko
velmi sympatické €rty, ktoré treba na-
pomdhat. Rozumie sa, Ze sme sa hned
na fvod stali dobrymi priatel'mi, tobo6Zz,
ked sme zistill, 2e nds nedella vekové
hranire

azda pripomenuf, Ze posluchaé zdkony umenia — v na-
§om pripade spevu — nemusi poznaf, aby citil, Ze sa
porusuju. Musi ich viak poznaf a reSpektovat interpret,
pretoze jeho spev bude umenim len vtedy, ked v Zivej
praxi tieto zdkony realizuje.

@ Tento letmj pohiad na vznik, podmtenky a v«
voj technického spevu jednoznaéne hovori, Ze vokdlna
kultira Ziadnej krajiny nemoZe dospief k vyisej tirov=
ni, ak nenadviaze kontakty — hlavne pedagogické —
s kultdrou, kde tradicia bel canta zapustila korene.

@ Nale operné subory stoja pri realizdcii scénickych
diel pred rovnakymi problémami, ako telesd v krafindch
s bohatou tradiciou spevu. V zdpuse o umelecky vigraz

sti viak — vo vokdlnej zlozke — proti nim v neoghode
prdve pre nedostatok moznosti dobrej technickej pri-
pravy.

@ NiZia droven vokdlnej kultiry ako celku uviak
nie je zavinenda nedostatkom spevdckych talentov, ale
vidy nedostatoéngm §kolenim. Na nalich javiskdch sa
nezriedka objavujii talenty svetovej urovne, hlasy moc-
né a krdasne; nedostatoénd technickd remeselnd pripra-
va im viak neumoZiuje umelecky rast a vjvoj a na
opernom nebi nemdézu preto napino zaZiarit ako hviezdy,
ale skér ako meteory, ktoré niekedy upozornia na seba
uz len svojim pddom. STANISLAV MJARTAN

Kar! Richter, s menom ktorého sa spdja vy-

Hiindlovho
K. Vyskotil

nikajice bratislavské
Mesiaa.

predvedenie
Snimka:
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Elena
Kittnarova

Hoci v nasom hudobno-diva-
delnom diani je meno Eleny
Kittnarovej zname pomaly uZ
dvadsaf sezOn, na opernom ja-
visku slovenske| reprezentac-
nej scény stoji umelkyiia iba
sledmu sezbnu, Po skonteni
Stadif na bratislavskom Kkon-
zervatériu — mnohi si eSte pa-
métaji je] pozoruhodni Rusal-
ku 2z absolventského predsta-
venia v SND — zakotvila na
dlhé roky v spevohernom siibo
re Novej scény. UZ vtedy sice
speviacke kvality predurtovali
umelkyiiu pre operné javisko,
Specifické podmienky [napr.
pomerne bohatd zostava sopra-
nistiek v SND) v3ak sp0Osobili,

nickd prax bola pre i#iu iste
prospednd — kvality déverného
zoznamenia sa s javiskom 2za-
Zitkovdva dnes pinym priehrs-
tim pre komplexny spevacko-
herecky obraz svojich opernych
postav. Repertodr Novej scény
ponikol jej predovSetkym spe-
vdcke prileZitosti: dlohy v ope-
retich sovietskych autorov
|Mil’ulm,\ Dunajevskij, Solovijev-
Sedoj, Sostakovit), Dusfkovu
premiérova Ani¢ku z Hrnclar
skeho bdlu a postavy v dielach
velkej klasickej operety, kto
ré korunovala Rosalinda zo
Straussovho Netopiera a Hana
Glawariovda z Lehédrove] Vese
lej vdovy. V poslednych sez6-
nach posobenia na Nove| scé-
ne s aspechom sa Kittharova
vvrovnala aj s narotnymi mu
sicalovymi partiami (Portere-
va Katarina v shakespearov
skej parafrdaze, Liza v My fair
Lady). To uZ hostovala v ope
re SND ako Giulietta z Hoff
mannovych rozpravok, Liza 2z
Pikovej damy, Recha z Halévy-
ho Zidovky.

Zatlatkom  sezfOny 1966-67
stala sa sOlistkou operného si-
boru SND. Debutovala naozaj
impozantne ako Abigail v Na-
buccovi. V zép#ti zaujala ako
Irena z Rienziho, naznatujac
dozrievanie dramatick¢ch
schopnosti hlasovych | vy¢razo-
vych. Nasledujice sezény Eleny
Kittnarovej charakterizufd kre-
acie, stojace na Spicke inter-
pretatnej irovne bratislavske]
opery. Maddeleine z fspesnej
inscendcie André Chéniera za-
ujala prostotou a teploton vy-

moci — v psvnom tbne stredov
bola ozajstna zloba, Tadovo
chladné koloratiry nahéifiali
hrézu. K celkom inej postave
dostala sa v roku 1969, V kos
tyme druidskej kiiaZky Normy
zmikéila v¢razova paletu, ale
aj tak nepoprela svoj zdkladny
javiskovy naturel: len sem-tam
sa odhalila ako oklamand mi
lenka a trplaca matka, 2Zena
Zz mésa a kostl, inak po cely
cas drZala postavu v mytickom
opare skoro neskutoénej bytos
ti, hrdej, vznedenej, stoicky vy
rovnanej. V roku 1970 vytvo
rila Kittnarovd svoju doposial
azda vrcholnt postavu — Bee
thovenovu Leon6ru — Fidelia
Aj v konfrontdcii s Kklasicky
vzorovou interpretdciou Margi
ty Cesdnyiovej obstdla viac ako
testne. DoStudovana Katrenu v
Kritiiave obohatila dokonca o
nove, origindlne prvky. V tejto
hrdinke je viac bélu ne? za
trpknutosti, viac tichého odpo
ru neZ pasivne| rezistencie.

Skoda, ?e v poslednych troch
sezbnach nenaSlo sa v reper-
todri opery SND é&islo, ktoré by
pine mohlo stavat na Kittnaro-
vej umeleckych schopnostiach.
Nebola nfm ani Gluckova kras-
na, ale trochu zatuchnuta Ifi-
génia v Aulide, ba anl postavy
nosledn¥ch mesiacov. Snad len
Cutomira zo Svitopluka dava
moZnost uplatnit umelkyni je|
najvlastnej§ie zbrane — vyra
zové schopnosti a pohyblivost
dramatického soprénu. Preto sa
oprdvnene teSime na pripravo-
vanti premiéru Jandtkovei Veci
Makropulos, kde Elena Kittna-
rovd v flohe Emflie Marty mé

26 stretnitie Eleny Kittnarove| razu, titulnd hrdinka Verdiho
§ opernymi postavami sa Zro- opery Macbeth vyrédstla v jej
ka na rok odkladalo. Novoscé podani na ozaistni maniafkn

op#f velka prileZitost.
JAROSLAV BLAHO

Casty host &es-
koslovenskyfch
koncertngch

podii — Dean
Dixon
Snimka:
K. Vyskoéil

Konc:e

Nedstuptivym a energickym dirigentom sa uké
zal Oskar Danon z Juhosldvie, ked viedol orches
ter Slovenskej filharménie II. Suitou pre slatiko
vy orchester od stGfasného juhoslovanského auto
ra M. Lipovieka, dielom silne zakorenenym vo
vzore neoklasicizmu S. Prokofieva, ba miestami
zabiehajicim priamo k Zriedlam Kklasicizmu, mies-
tami zasa evokujicim ndladu dobrej filmovej hud-
by. To vSetko v priebehu Styroch pomerne roz-
mernych Casti — a na to treba vela energle a
sebadiscipliny, Mal ju dirigent a vedel ju ziskaf
aj od orchestra.

Dramaturgickym prinosom bolo programovanie
Zborove] symi6nie — Zvony na béseii E. A. Poea,
op. 35 S. V. Rachmaninova, skladatela, ktorého
pozndme vdtSmi zo zorného uhla Kklavira, neZ
ako tvorcu velkej in3trumentédlno-vokdinej (so6lis-
ti a zbor) formy. Z celého interpretadného kom-
plexn najstiesnenejsi dojem zanechali so6listl.
PredloZené party vyZadovali dokonalt technickd
pripravenost a velkorysy pristup. Spomedzi mla-
dych s6listov (Livora, Hudee, Blahovd) jedine
Eva Blahov& preukédzala isty zmysel pre vyrazové
dotvorenie a dramatické vypétie, Zial, prifaZlivost
fe] pristupu znehodnocovala mald schopnost vy-
tvorit rovny a hladk§ t6n bez rulivého chve-
nia.

V Schumannovom klavirnom koncerte solovy
part hrala madarskd klaviristka Aniké Szegedio-
va.

“nw

Koncepcia finskeho dirigenta Jussi Jalasa, kto-
ry stdl na dele orchestra Slovenskej filharmdnie,
bola orientovand viac na zvukovi stranku —
v predohre k opere Blidiaci Holandan od R. Wag-
nera | v V. Symi6nii Es dur, op. 82, |. Sibelia.
V prvom pripade prijal dirigent ,ponuku® skla-
datela a formoval symfonickd bdseii, ktord sa
skladala z viacerych obrazov velmi Zivych, velmi
plastickych. Ndklonnost k zvuku ako k celkovému
vyslednému efektu pomohla napokon odpttat po-
zornosf od technicky chiilostivfch Gsekov a cit-
livo nasadenym tempom urobil dobrid sluZbu au-
torovi. Sibelius bol skladbou akceptovanou viac

z Gcty, ako z presvedfenia — aspoii zo strany
posluchdcéov, ale kto ‘by zazlieval, ak dirigent
siahne po nédrodnom skladatelovi, I ked tento
vo svetovom meradle stoji trochu v pozadi? Co
st v tejto savislosti zasluhuje pozornost, to bola
lalasova haZevnatost a energia, akou majstroval
hudobnu disciplinovanost hrédcov Slovenskej fil-
harmobnie, aby ich udspeSne previedol tromi ob-
Sirnymi tastami kompozicie finskeho skladatela.

Koncertu pre klavir a orchester f mol, op. 21
od F. Chopina sa Edward Auer zmocnil obdivu-
hodnou silou osobnosti. UZ Chopinom beztak sil-
ne Koncertantne koncipovany klavirny part sa v
jeho chépani doZil eSte vyraznejSej exponovanos-
ti. Do sluzieb Chopinovej skladby podriadil svoju
nanajvys bezpefnd a brilantnid techniku, jednot-
livé paséze absolvoval v takmer sotva sledovatel
nom tempe a prave toto zlievanie sa do glisan-
dovito poOsobiacich tvarov neraz sotva odlisitel-
nych od prirazov a ostatnych melodickych ozd6b
— prevddzanych s jasnostou ténu, vystriedanych
a splietanych agogick¢ymi zmenami ziskalo réz
hry proti zdkonom, ale prezentované presvedcéivou
silou muselo sa akceptovatf., Pevni p6dua dostala

Auerova Iinterpretdcia podporou bravirnej vel
korysosti ako reliktu pianizmu. Bol to Chopin
ako Sum, ake vrGcna melodickd vypoved Slova-

na, ako plyntica energia zdravého ducha.

So zAdujmom sme v SF ofakdvali najmd ako
zaruku 8$t¢lovei reprodukcie nemeckého dirigenta
Helmuta Kocha, ktor¢ uviedol diela W. A. Mozar
ta, C. Ph, E. Bacha a |. S. Bacha.

Symfénia ¢ 36, C dur, K. z. 425, , Lineckd" bola
nielen Sfastnym Gvodnym dielom, ale a] istfm
interpretaénym triumfom celého vecera. Orches
ter Slovenskej filharmdnie sa v porovnani s dal
imi skladbami uZz v priebehu vedera nevypol k
silnejsie pésobiacemu vykonu. Koch mé& mimoriad
ne fasni predstavu, ktort realizuje v rdmei da-
nych moZnosti. V okamZiku vie zhodnotit moZné
nasledkv prekrofenia. Spolu s orchestrom kreslil
Mozartova melodiku velmi jasne. Nasledujice die-
lo bolo vH&Imi atrakciou, skér orientované na
pohlad neZ na znenie, 1 ked skiisenej5i ndvitevnik
mohol objavif mnoho hudobne zaujimavého. Kon-
cert pre ¢embalo, klavir a orchester Es dur —
v klasicizme zakotveného syna barokovéhe maij-

aluppi - Scarlatti -

Vivaldi

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER VEDIE BOHDAN WAR-

] CHAL.

g Solisti: Bohdan Warchal, Juraj Alexander, Milo& Jurkovi#.
i Hudobné réfia Peter Reznitek, zvukova réZia Ing. Igor Bohé-
= tek a Milos Sindeldf. Platiia 9111 0176.

OPUS 1872,

Recenzovand platiia repre- Kkym

zentuje kvalitu po strdnke dra-

v druhej

Casti,

typicki

barokovi charakteristiku.

E

ﬁ; maturgickej, interpretatnej 1| Poslednou skladbou na plat-

fé technickej. Nahrané skladby ni je Vivaldiho Concerto ¢ mol
pochddzaj z obdobia vrchol- pre flautu a slacikovy orches-

i ného talianskeho baroka a ter, dielo mimoriadnych kva-

E predstavuji  jeho najvgznam- 1t [ velmi vtipnych a odvaz-

§ nejSich predstavitelov. Con- nych népadov. Na sOlistu je

IWI certo grosso & 3 F dur Ales- vsak ll(}UUVﬁ;iﬂllB narocne.

§ sandra Scarlattiho je azdanaj- Okrem osvedfeného vedice-

1 typickejSim dielom svojej do- ho Slovenského komorného or-
hy. Po vzniku Corellim vytvo- chestra — Bohdana Warchala

reného typu concerta platni

orientovalli sa jeho nasledovni-

grossa na

Géinkuja
dlhorotny €¢len SKO Juraj Ale-

ako soOlisti

ci €asto na stupiiovanie in$tru- Xxander -— violoncelo a Milos
mentédlnef virtuozity a vytvori- Jurkovi¢ — flauta, a. h. Bohdan
i z Corelliho concertina ttvar, Warchal sa predstavuje ako

v ktorom sa mohli inStrumenta-
listi v plnej miere uplatnif, Vir-
tudzny charakter concerta gros-
sa viedol neraz od corelliov-
skej komorno-sinfonickej kon-
cepcie smerom Kk virtu6znemu
skupinovému 1 sOlovému Kon-
ﬁ certu, pri¢om sa s6lovo uplat-
8§ nili — najm8d u Vivaldiho —
najrozmanitejsie ndstroje.
Vivaldiho dvojkoncert B dur
pre sOlové husle a sOlové vio-
lonéelo je viac-mene] zriedka-

aspesdnej

lecky vedici

huslovy virtu6z a zarovein ume-
komorného hu-
dobného zoskupenia, ktoré sa
aspesSne zameriava na interpre-
tdciu tak barokove] ako i mo-
dernej hudby. Svojou hrou da-
vd celému telesu svojrdznu kon-
cepciu a realizuje diela mimo-
riadne Zivo a puatavo.

Juraja Alexandra
nahravky
vej Suity D dur
valdiho dvojkoncert je

pozname 2z
Telemanno-
s SKO). Vi-
dalSim

vajSim sblovym zoskupenim. V  dokladom jeho pozoruhodnych
barokovom Taliansku prevaZo- umeleckych kvalit. MoZno je
val predovSetk¢m typ huslové- tento koncert k viclonéelistovi
ho dvojkoncertu. VyuZitie vio- e5te narocnejsi, vyZaduje ve-
¢ loncela ako sblového néstroja dief sa zvukovo, artikulaine i

predznatuje uZ Corelli, no za
svoje plné vyuZitie, priam rov-
nocenné partnerstvo s husla-
mi dakuje tento néstroj najmd nie
Vivaldimu. Je to mimoriadne
zaujimavé a patavé dielo, mu-
zikélne bohaté, v ktorom sa s6-
lové néstroje uplatiiuji v ideél-
nom zvukovom spojent.
Galuppiho Concerto a quatt-
ro predstavuife typ tzv. sondty me

tonu a
umelecky
Sdlistu

koncertnych
moZnost

forte, t. |. chfiricky obsadenef

skladby, v ktore| sa kontrast niach
zvukovei vymeny neuplatiiuje recital).
vo vopred urtenej forme — |

ked sa presadzuje v splsobe ciplinou,

skladby. Galuppi sledoval zrej- nenosfou |

me Torelliho vzor, &o vidief v rou pri

sivom a virtu6znom kontra- Vivaldiho koncert
nunkte Styroch daplne rovno spominané
nrivne vedenych hlasov. I ked = moZno

zvladnutie
partu,

Galuppi patrf vZ do obdobia
zalantného Stvylu, tato jaho ho
skladba odzrkadluje, predoviet

stra Johanna Sebastiana si na$iel interpretov v oso
be Haliny Czerny-Stefanskej ([Kklavir] a Elzbiety
Stefanskej-Lukowiczovej [Cembalo). Nie je z to
ho miesta diskutabilné, ¢i ndpad skladatela zvu
kovo kombinoval klavir, ¢embalo a orchester je
najstastnejdi, ale v podani Czerny-Stefanskej bol
eSte cudzejsim. Je] — pre tento druh hudby
prisilny t6n sastavne precénieval, sklon k zmene
tempa naruSoval plynulost rytmu, sklon ku kon
certantnosti zabraifioval iej vélenif sa do ensem
blu. Tu bola stastnejSim tvpom <£embalistka Lu
kowiczova, kultivovana interpretka s neobhlomn{m
rytmom, & dobrou technikou.

S6lam, zboru a orchestru uréil |. 8. Bach svoje
Magnificat. Aj pri tejto skladbe prejavil Koch
svoj priam odosobneny postoj k aqtdzkam Stylo
vej reprodukcie. S6la zveril nemeckym spevakom
S. Suskeovej — soprdn, H. Riessovej — alf,
G. Neumannovi — tenor a §. Hausmannovi, ktori
osved£&ili svoju orientdcin na oratoridlny spev Se
bavedomie a dobry zdklad (naStudovanie mal
J. M. Dobrodinsky) preukézal Slovensky filharmo-
nicky zbor. Odhliadnuc od opatrného nasade-
nia v avode uZ neopustil rozvinuti vyrazovi nit
~ aZ po vyvrcholenie v zéverefnom, oslavnom
speve, zvlddnGc s lahkosfou spletita Struktiru
hlasov, INGE SISKOVA

vystipeni a
vypotuf si ho aj
na dvoch supraphonskych plat-
[O¢endSovo
Jurkovitova
tdeia sa vyznafuje velkou dis-
premyslenostou, ukdz-
citlivosfou a Kkulta
ponimani

znaky,
obdivovat
naroéného

tempovo vyrovnat s ovela po-
hyblivej8im soprédnovym néstro-
jom. Sthra [ Stylové formova-
vyspievanie kan-
tabilnych obltikov umoZiiuje po-
¢énvaf Vivaldiho dvojkoncert v
dokonalom zneni.

Milosa Jurkovia po-
zname 2z viacerych

uspesnych
mé-

Concertino a
interpre-

skladby. Af
nesie vysiie-
pricom este
suverénne
flautoveé-

JAN ALBRECHT
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Nas zahraniény host

Dialég
s americkym
klaviristom

Edwardom
Auerom

Podla akyeh zdsad zostavujete Stadij-
n¥ plén?

— Riadim sa najml praktickou potre-
bou, teda | poZiadavkami koncertn§ch
usporiadatelov. Napriklad pre Mendel-
ssohnov festlval v Lugane som naStu-
doval majstrov menej zndmy klavirny
koncert d mol. Podobne som sa dostal
napriklad aj k Messiaenovi, ked som pri
prilezitosti prvého predvedenia Messiae-
novej symfonie v Los Angeles mal na
recitdli uviest aj Cosi z jeho klavirnei
literatary.

Spominané skladby vSak nepatria ku
kmefiovému repertodrn a Studujete ich
moZno iba pre jediné vystdpenie...

— Co by mi bol platn§ kmeiiovy re-
pertoar, keby som ho nemal kde uplat-
nif. Takto mém aspoifi Istotu, Ze budem
hrat. Musim vSak dodaf, 2e Stddium me-
ne| hranych diel nepokladdm za nut-
nu povinnost, ale skfr za objavné po
zndvanie niefoho nového.

Hréte zrejme to, fo vdm vniitorne zod-
poveds . ..

—~ MOj manaZér sa sice nazddva, Ze
by som sa mal sastredif iba na uréité
diela, ktoré mi vra] viac vyhovuja, iba-
Ze ja necitim potrebu hrat vEetko, hoci

viem, %e niektoré skladby si menej at-
raktivne pre posluchdfa — a preto aj
menej Gspesné, Nehrdam vSak len preto,
aby som mal dspech. Nepddi sa mi napr.
anl Gilelsovo podanie Liszta, ale on ho
hrd, pretoZe ho tieto diela vnitorne
ddko zaujimaji a potrebuje sa s nimi
vyrovnat.

Ste laureftom mnohfych medzindrod-
I'Iy’cll sita¥i. Povefujete sa za sftainy
p?

— Nemyslim, ¥e¢ na sifaiach hrém
lepiie ako na koncertoch, ani ich ne-
pokladdm za idedlne meradlo interpre-
tatnych schopnosti, ibaZe ni¢ lepiie ne-
existuje. Dosledky by sa viak nemall
gvelitovat. Ked sa ne-
umiestim, tak sa ne-
umiestim, nerobim z to-
ho nijak¢ problém. Nig&
sa vlastne nestalo, moZ2-
no to druhy raz dopad-
ne lepsie. A konetne —
aj bez titulov moZno v
koncertnom Zivote pre-
razif.

Keby ste mali tie naj-
renomovanejiie siifaie
porovndval medzi @ se-
bou...

— Dal by som pred-
nost Chopinovej vo Var-
8ave, hoci som tam ob-
sadil aZ piate miesto, a
to pre ojedineldt atmo-
sféru okolo sifaZe, kedy celé mesto do-

slova Zije touto medzindrodnou udalos-
fou.

Ako tasto koncertujete v Eurdpe?

-- Teraz CastejSle ako vo vlasti, hoci
moffm mana2érom fe velkd americkéd
agentira Hurok. Prestahoval som sa pre-
to aj natrvalo do Pari?a. Len sa ma ne-
pytajte na pri¢iny, prefo mam na sta-
rom kontinente vH&8i dspech! Neviem
to. Naproti tomu vSak pozpam vela
umelcov, ktori v USA urobili velkd ka-
riéru, ale v Eur6pe nemall dspech.

MiZeme nazrief do vakho koncertného
planu pa tohoroiéni sezGnu?

- Oktéber patril Mexiku, Austrdlii a
Fillpinam. V novembri a zaCiatkom de-
cembra som hral dva razy v Los An-
geles a medzitym aj v Japonsku. Ja-
nudr — hlavne recitdl v PariZi. Z Bra-
tislavy letfm na dva koncerty do Spring-
fleldu v USA, potom vystipim v Lugane
na uZ spominanom festivale a v marci
ma takd turné po Sovietskom zvize —
Moskva, Leningrad, Kvjev a dalSie mes-
14. MIROSLAV SULC

Hodnota
50 rokov

V jubilejny 50. rok trvania ZSSR sa
redaktori Casopisu ,Muzikalnaja Zizii"
obratili na hudobnikov a hudobné Insti-
ticie vSetkych zvlzovych republlk s
prosbou, aby sa s Citatelmi podelili o
svoje nazory a mySlienky o tom, ako
vBetky bratské ndrody vyuZili moZnosti
poskytujice spoluZitie v tejto obrovskej
rodine v oblasti hudby, ako sa uplat-
nuju v tvorivej praxi leninské idey, kto-
ré pred 50 rokmi dostala do vienka mla-
da sovietska krajina.

Tieto otdzky zodpovedal redaktorom
aj prvy sekretdr Zviizu skladatelov Rus-
kej sovietskej federativnej republiky —
nam dobre zndmy Georgij Sviridov.

L L2

Na XXIV. zjazde KSSZ vyslovil
stdruh Breinev myslienku, Ze pocas tr-
vania ZSSR sa vytvorila novd historickd
spolodnost Tudi — sovietsky ndrod. Tito
my8lienku moino aplikovat aj na oblast
hudby a jej sufasny charakter. Ved sku-
toénost toto tvrdenie len podporuje: v
20., 30. rokoch eite nejestvovala so-
vietska hudba v tom zmysle, aio tento
pojem chdpeme dnes. K dneinjm skve-
tim vfsledkom viedla dlhd a ndrocnd
cesta v oblasti estetického vzdeldvanio
mds ¢ na poli skvalitiovania a rozdiro-
vania hudobného §kolstva. Z lona nd-
rodngch kultir vysii a vzdeldvall sa ta-
tentovani lTudia v takgch podmienkach
ktoré im umoznili, aby ich po dase uznd-
vali ako dobrjjch odbornikov a tvorcon
novej, modernej a kvalitnej hudby. Po-
merne skoro sa zalall v aréne soviet-
skej hudby objavovaf mend skladatelov
réznych, { menfich ndrodnfjch republik,
tvorba ktorfich bola silne poznafend cha-
rakteristickymi znakmi hudby ich na-
roda. Preto tieZ pomerne skoro celd so-

vietska hudba dostahla svoj novy cha-
rakter, ktorfy bol uréeny prdve tou sku-
toénostou, Ze tvorcovia réznych ndrod-
nosti mali moZnost vzdjomne sa ovplyv-
Aovat a prvky ndrodnej hudby jednotli-
vgch oblasti sa v ich dielach Coraz fas-
tej§ie prelinali, ¢éim vznikala novd kva-
lita a v koneénej fdze to, ¢omu dnes
hovorime sovietska hudba.

L

Dalo by sa povedaf, Ze 3tfl sovietskej
hudby sa zacal formovaf menovite v
spominangch 30. rokoch. V tomto ob-
dobi vznikol rad skladieb, ktoré uz dnes
maoteme smelo oznalif za sovietsku
Wklastku”, Zhfha v sebe mnoistvo for-
move i Zdnrove pestrjch skladieb Ser-
geja Prokofieva, v tijch Casoch prerazil
plamenng symfonizmus Dmitrija Sosta-
kovica a hudba Miaskovského. Svojim
humanizmom, vjjraznou ideovosfou, zre-
telngjm charakterom jazyka i formy sa
stala sovietska hudba ohromnou umelec-
kou silou. ktord si uf mnohokrdt vydo-
byla svetovd autoritu a uznanie. A Ze
sovietska hudba aj dnes znie na sve-
tovgjch podideh, to uz je zndmy fakt,
ktoryy len potuvrdzuje umelecki tiroven
jei tvorcouv.

L1

§ ¢im prichddzaji % jubileu ZSSR so-
vietski hudobnici? Co uf vykonali — a
aké &iny edte stoja pred nimi? Vysled-
ky svojej price posudzuji velmi kritic-
ky. K tomu ich zavdizuje uz presti: rus-
kej hudby, jej velké Kklasické tradicie
Ruskd hudba uz od svojich poéiatkov
bola vidy nositelkou sily, krdsy a har-
monicky sa v nej stretdvali estetické i
etické kvality. Tgm, #e v umeleckych
obrazoch pravdivo odrdzala duchovng %i-
vot svojho ndroda, spitne na tento nd-
rod pdsobila, pretvdrala ho a pozdvi-
hovala stdle vydbie. Ulohy sovietskych
hudobnikov si v tomto zmysle dnes vel -
ké, ba elte sa zndsobuji. Na skladate-
loch totiZ neleZfia len povinnosti tvor-
cov, ale { povinnosti spolocenské a osve-
tové. Hudobnd kultira ndroda — to je
Siroky pojem zahfrajici v sebe niekol-
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Enrico Caruso ako Turiddu v Mascagniho Sedliac-
kej cti.

Caruso - Salapin

prvom desatroéi

Vo februéri t. r. by sa
boli obaja doZill storoc-
nice. Zial, ten prvy uz
pétdesiatdva rokov nezi-
je a ten druhy uZ tiez
tridsatpiit rokov odpoéi-
va na pariZskom cintori-
ne Pére Lachaise. Ich Zi-
vot sa teda u2 davno
skontil a zmlkol spev,
ktorym ocarili posluchd-
tov na celom svete. No
napriek tomu — vdaka
Edisonovinu valfeku a
Berlinerovej platni — sa
fch hlas zachoval, jo za-
ryty do vosku a Selaku,
aby sme my a genera-
cle nasledujtGce mall
moZnost vypotuf si, ako
interpretoval , tenorista
tenoristov®  driu  ,La
donna e mobile“, alebo
,,llu‘!vﬂﬁai spievajici he-
rec” monolég a smrf Bo-
risa Godunova.

Mali jedine&né Htastie,
e %ili v tom obdobi a
boli v plnom hlasovom
rozkvete, ked na prelo-
me storoéia bol objaveny
princip zéznamu a re-
produkeie zvoku a ked
sa tento novy zdzrak
sveta postupne zdokona-
Toval. Samozrejme, tieto
historické nahrivky na
pivodnych &tandardnych
platniach st dnes uZ
priam nepotivatelné, ale
vdaka siiéasnej technike
dihohrajiicich platni sd
nreftaurované” — a tfm
ich Zivot zachrédnen¥.

Znie to paradoxne, ale
Caruso so svojou kratiou
#ivotnou drahou ném za-
nechal bohat$iu , hlasovi
pozostalost® ne jeho
verny priatel Salapin,
ktorého  posledné na-
hrdvky — Musorgského
slavna ,Blcha" a pieseil
+Ej uchnem® — sa datu-
jii z roku 1936, ked bol
Enrico wuZ 15 rokov
mftvy.

Dévody na to st azda
aj dvojaké. V praveku
gramotechniky, teda v

vjznamov. NemoZno sa,

napriklad,
uspokojit len s tym, Ze dobrd hudba sa

néasho
storotia, akusticko-me-
chanické prisiroje prena-
Sali kmitoéty iba v oblas-
ti 300 az 3000 Hz, v pas-
me, ktoré najidedlnejsie
vyhovovalo préive Iud-
skému hlasu a aj tam
najmd kovovému lesku
strednej tenorovej polo-
hy. Nie div teda, ¥e Ca-
ruso, vedomy si svojho
mimoriadneho  kapitélu,
po trinmfédlnom americ-
kom debute v roku 1803,
vyuije dané moZnosti
rychlo sa Siriace] novej
techniky a postupne na-
hré vietky érie a dvoj-
spevy zo svojho 8irokého
repertodaru. Pracuje pre-
vaine pre slivon gramo-
fonovii spolotnost His
Master's Voice", od kto-
rej len za svojho Zivota
dostal tantiémy v hodno-
te vyse dvoch milibnov
dolérov. Isty, azda ani
nie fpiny katalbg tejto
firmy z roko 1830, teda
devif rokov po Caruso-
vej smrti, uvddza 204 ti-
tulov v jeho podani —
potinajie sladvnymi nea-
polskymi piesiiami a¥ po
firin z Goldmarkove| Kra-
lovnej zo Sédby. Samo-
zreime, v tomto dlhom a
pestrom registri sa na-
chidzajii niektoré drie
aj wviackrdt nahrané v
rizavch &asovych inter-
valoch ako nmnapriklad
éria Cielo e mar z Pon-
chielliho, opery La Gio-
conda z roku 1802, 1908
a 1911, fo fe jedinecne
vzdenym dokumentom %
hladiska spevickeho v¥-
voja interpreta. Z tohoto
posiedného nhbhdobia sa
datuie aj viEsina téch
nahrévnk, ktoré vdaka
Gramof6novémn klnbn v
sludnej zvukovej fprave
vyili aj na nafich plat-
niach. Podobn@ dlhohra-
jicn platiiu, obsahujicu
ale stariie nahriavky, vy-
dala aj Eterna vo svojej

edicii Velki spevdci mi-
nulosti, ale, Zial, so
gnatne slab¥mi zvuko-
vymi parametrami.

Salapinov basbaryton v
pionierskom veku nahra-
vacej techniky nevynikol
tak jednoznaiine na plat-
pniach, uplatnil sa aZ ne-
skor, ked sa kmitottova
pasmo rozdirilo a nahré-
vacia technika sa postup-
ne zdokonalovala. Fio-
dor Salapin — ai na po-
sledné pariZske desafro-
¢ia svojho Zivota — Zo-
stal stale svetobeZnikom.
Nikde sa k Ziadnemu
mestu, k Ziadnemu javis-
ku nepripital — a tak
aj jeho vziahy s gramo-
fonovymi spolotnosfami
zostali volnejiie a néaho-
dilejsie. Napriek tymio
nepriaznivejim okolnos-
tiam, material, ktory o
hlasovej krase a nena-
podobitefnom spevackom
umeni tohto najsvojskej-
gieho autodidakta méame
dnes k dispozicii, je ta-
k§ bohaty, Ze stati na
to, aby v plnom lesku
reprezentoval Salapinovo
meno. Sovietska gramo-
fonovd firma Melodia
urobila na tomto poli je-
dinetny ¢in, ked pozhie-
rala vietky dostupné a
pouziteIné zaznamy a po
technickej fdprave (na
celom svete dnes rozii-
renej) pretotila ich na
dihohrajice platne. Tak
existuje dnes ,cel§* Sa-
fapin v jednom komplet-
nom, chronologicky uspo-
riadanom albume na
dsmich platniach a $ko-
da iba, e nidm ich nase
predajne — prive v ta-
se vzacneho jubilea -

nemdZu pontknuf.

Fiodor Salapin

Tento jedinetny kom-
plet obsahuje totiZ cel-
kom 101 titulov, z kto-
ryeh prva nahriavka sa
datuje z roku 1801. Popri
ruskych Tudovych a ume-
lych piesiiach a popri
Schubertovi, Schumanno-
vi a Beethovenovi sid
tam zastapené Ruslanom
poénfic cez Leporella, Fi-
lipa, Mefista (Boitovholi
Gounodovho) a# po Bo-
risa vietky Salapinove
sldvne postavy. Borisova
smrf{ dokonca aZ dva-
krat: z roku 1926 a 1928;
druh# je priamym zézna-
mom 2z koncertu v lon-
dynskej opere Covent
Garden. A je tam este
jedna rarita: z Borodino-
ve] opery Knieza Igor
spieva Salapin baryténo-
vi titulnd postavu, ale ajf
hiboky basovy part ché-
na Kontaka...

JOZEF VARGA

gramotnostf. A dnes? Jednotlivé ndrody
svoju Kultiru pouvzniesli

na takd tiro-

stdle rodi. Treba sa postaraf aj o to,
aby tato hudba bola dobre a kvalitne
interpretovand. Treba sa postaraf aj o
to, aby sa dostala k milibnom [udi, pre
ktorgch vznikla, a aby bola sprdvne po-
chopend a prijatdé. Z tohoto prameni
starostlivost sovietskych hudobnjch in-
Stitdcil o neustdle rozvijanie koncertné-
ho Zivota i o propagdciu diel sovietskych
skladatelov.

e

Zvld§tna pozornost sa za poslednych
50 rokov venovala rozvijaniu ndrodnfch
hudobnfjch kultir, predovsetkjm u ma-
ljeh ndrodnostnijch skupin ZSSR. Zme-
ny, uskutoénené za toto obdobie, vy-
stupujit prive tu do popredia. Hudobné
inStitucie. §koly, filharmédnie atd. sa v
nroom rade zadali vytvdraf tam, kde
ich doovtedy nemali. Boli to tie oblasti,
kde v minulosti vlddla z vdtsej Easti ne-

ver, kedy uZ mofno hovorif o profe-
sionalite a majstrovstve. Takto rozvie
nult svoje bohaté ndrodné tradicie Ta«
tari, Baskirci, Cuvadi, Jakuti, Dagestan«
el @ mnohé dalsie, dovtedy svojou kul-
tirou vcelku nendpadné ndrodnostné
skupiny. Na dékaz tohoto turdenia by
sme mohlt vymenovat rad zndmych mien,
mien profesiondlnych a uzndvangch hu-
dobnikov, skladatelov, interpretov 1+ mu-
zikologov, ktori nie su zndmi iba vo
svofej uviasti, ale tie: za jej hranicami,
Mien by viak bolo tolko, e iizky priese
tor &ldnku by nebol dostalujuci.

Pred skladatelmi Ruskej federdcie sto-
ja tiez velké a ndarocéné dlohy. Poznajid
svoju zodpovednost pred stranou a nd-
rodom, pred svojou velkou a neopako-
vatelnou dobou. K jubileu svojej vlasti
eyjadruji pevné presvedéenie o tom, fe
aj velkd skupina ruskjeh skladatelov
efte vlofi svoj vklad do dal§ieho rozvo-
ja sovietskej hudobnej kultiry.



Zjazd ceskych
hudobnych
umelcov

Pripravn§ vybor SCSKU 3zvolal na
18, decembra m. r. ustavujici zjazd Zvi-
2u Ceskych skladateflov a koncertnfch
umeleov. V Grégrovej sdle Obecného
domu hlavného mesta Prahy sa ziilo 108
tlenov nového zviizu, skladatelov, kon-
certnych umelcov, kritikov a publicis-
tov. Pritomnd bola stranicka delegécia,
vedend Miroslavom Miillerom, vedfcim
oddelenia kultiry OV KSC a jej &lenmi
boli dr. Miroslav BriZek, minister kul-
tiry CSR a zastupca vediceho oddelenia
kultiry OV KSC Josef Semin.

Ustavujiiceho zjazdu sa zi#astnila de-
legdcia Zviizu slovenskfch skladatelov v
zloZeni: prof. dr. 0. Ferenczy, prof. An-
drej Otends a dr. Stefan Klimo.

Po skonfeni zjazdu sa zidiel nov§
fistredny vfbor na svoju prvii schidzu.
Predsedom OV SCSKU sa stal Lubomir
Zelezny, podpredsedami doe. Dagmar
Baloghovd, prof. Karel Hork§ a Josef
Matéj. Do funkcie vediiceho tajomnika
Zvlizu schvdlili dr. Védclava KuBeru, CSc.

Zo zjazdového referdtun, ktor§ z po-
verenia pripravného vyboru predniesol
Lubomir Zelezny, vyberime:

Nd§ zvdz, ktorj sa ako prvg z tvori-
vjich z2vdzov hldsil k programovej linii
KSC, vznikd ako vjberovd organizicia
skladatelov, koncertnfjeh umelcov, hu-
dobnjjch kritikov a publicistov, ktori sa
zjednocujii v myslienke viestranného
rozvoja socialistickej hudobnej kultiry.
Prvd etapa naSej é&lenskej zdkladne
vznikla tak, Ze Pripravng vgbor zviizu
ponikol élenstvo tjm skladatelom, kon=
certngm umelcom a hudobnym kritikom
a publicistom, ktorfjch politicky postoj
a profil umeleckej prdace sd v silade s
poslanim nového Zvdzu. Takto vznikla
¢lenskd zdkladria so 150 &lenmi. Je pri-
rodzené, Ze tito Xdkladriu budeme po-
stupne roz¥irovaf na zdklade kritérii ur-
¢enych stanovami ndsho Zvizu. Mbieme
s radosfou konitatovaf, Ze ui dnes st v
nafich radoch mnohi vgznamni tvorco-
via, interpreti a publicisti, ktori déstoj-
ne reprezentuji nds¥ hudobnf tvorivg
front.

P

Dnes Zijeme v infjch historickjch a
spolocenskfjch podmienkach. Budujeme
svoju socialistickid spoloénost. Pdjde te-
da aj ndm umelcom o to, aby sme aj
my prispeli svojou hrivnou k spoloéné-
mu dielu formovania socialistického é&lo-
veka. Toto je skutoénosf, realita, pred
ktorou stojime, ktorej chceme zasvdtif
svoje-sily. Z tejto socialistickej spoloé-
nostt sa zrodi aj spésob ndsho tvorivé-
ho nazerania, t. j. socialisticky realiz-
mus ako tvorivd metoda. Nebudeme da-
leko od pravdy, ak povieme, Ze tento
pojem, rovnako ako vela injjch — ako
wSloboda tvorby“, ,modernost”, ,avant-
garda”, ,umeleckf} pokrok® a vela dal-
§ich — patri k tym estetickym pojmom,
ktoré v dstach a &inoch mnohjjch sa
zmenili v minulosti na hrubé vulgarizd-
cie. A napriek tomu niet a neméze byt
pochybnosti o hlbke a Zivotnosti tjchto
pojmov. Prdvom st dnes fasto pripomi-
name, ako vymedzovali metdodu socialis-
tického realizmu na¥i marzisticki mysli-
telin a umelci v obdobi medzi dvoma
svetovgmi vojnami. Myslim, Ze nebude
na §kodu ndimu zhromazdeniu, ak v tej-
to sdvislosti spomeniem slova Bedricha
Viéelavka: ,Koncepcia socialistického rea-
lizmu je velmi Sirokd, a zahrnuje tvdr-
ne velmi rozliéné javy sicéasného ume-
nia, pokial ich spdja spoloéné stanovis-
ko, perspektiva vjjvoja spoloénosti k so-
elalizmu. Od starého mestiackeho rea-
lizmu (i novadohého kritického realiz-
mu — ako by sme dnes doplnili) sa
realizmus socialisticki} vijrazne odlifu-
je predovietkym svojim pomerom k sku-
toénosti ...

Tdto koncepcia neméie nechaf nijaké-
ho tvorivého éloveka na pochybdch. Zna-
mend §iroké rie¢ifte slobody tvorenia i
neohranitenej tvorivej fantdzie. Rovnako
tak znemoZfuje aj akfjkolvek vulgari-
zujdel vjklad & pristup k tvorbe., MoZ-
no ju preto prijaf ako oslobodzujicu,
po vietkfich predchddzajicich nedorozu-
meniach a pokriveniach, nidkajicu so-
cialistickému tvorcovi kridla k nebjva-
lému rozmachu. Takto chdpanfj socia-
listickj realizmus mdéZe byt pre ndiho
umelca spolahlivjm kompasom jeho
tvorby, zdrojom bezpetnosti v jeho hla-
dani a nachddzani.

e

Na3 zjazd, ktorého ilohou bolo zhod-

notit krizové obdobie v E&innosti bijva-

lého Zvizu a vyvodif z poulenia viet-
ky ddsledky, uréuje sifasne redlnu ces-
tu k ozdraveniu ndsho hudobného Zivo-
ta. Uzatvdrame ftak prvd etapu prdce
ndiho nového Zvdzu. Sme radi a hrdi,
%e sa ndm podarilo z trosiek vierajika
vykonaf novii jednotu mysli a sfde. Te-
raz pijde o to, aby sme nepovolili v
nafom eldne, aby sme naS§im prikladom
strhdvali dalSich na spoloéni cestu. Po-
ddvame ruku tgm, ktori svojimi diela-
mi, svojou tvorbou i obfianskym posto-
jom ched slaZif cielom, ktoré sme si
wrdili. Najmd na¥im mladjm umelcom,
ktori sa tak manifesta®ne na samotnom
zafiatku nalej prdce postavill za na¥u
spolodnid vec, za program nového Zvd-
.

pieser! vznikd zhudobnenim bdsne, kto«
rd inspirovala skladatela. Zaujala ho
jej citova napln, zeld¥tna atmosféra ale-
bo jej myédlienkovy obsah. Je teda vztah
slova a hudby to podstatné, ¢o piesen
robi piesriou, Tento vzfah sa v priebehu
¢asu menil — raz dominovala hudba,
raz prevladalo slovo, tak ako sa vyvi-
jal aj ndzor na ludsky hlas a na jeho
funkciu. I on v rukdch skladatela bol
raz hudobnym ndstrojom virtuézneho
charakteru, raz prostriedkom na vyjad-
renie citov, ndlad a myslienok — hu=<
dobngch i slovngch.
Prave tak, ako sa v jednotlivich hu-

dobnych epochach menil vztah slova
a hudby, musime i my vediet diferenco-
vat, nielen pri interpretdcii piesni, ale
i pri probléme — dnes velmi aktudlnom,
¢o a kedy spievat v origindli a &o v pre=
klade.

nes sa totiZ v¥eobecne zauzival dost

jednostranng ndzor, Ze slovd v pies«
ni (i v opere) sa akosi pretavia do {6«
nov, Ze ducha a mySlienku bdsne vy=
jadri dostatotne skladatel svojimi hu=
dobnjmi prostriedkami, takie slovd sa
stdvajd ¢imsi navyle, ¢imsi zbytoéngm,
Ze tvoria len akisi zvukomalebnid ku-
lisu a Ze teda — ako sme sa dozvedeli
aj na strdnkach tohto &asopisu — ne=
treba ich ani poriadne vyslovovaf, lebo
viastne rulia spevdcku kantilénu.
s tym sidvisi aj moédny trend (Easto,

najmé u nds dost povrchne chédpa=
ny) interpretovat piesne i hudobno-dra=«
matické diela v re¢i pévodného znenia.
Ano, isteZe, za predpokladu, Ze interpret
dokonale ovlada reé, v ktorej spieva, Ze
mu je dokonca takd blizka, Ze by v nej
dokézal recitovat aj bdseni a Ze reé ori-
ginélu ovlada aj posluchég, pre ktorého
sa piesenn interpretuje. Inak polovica
hodnoét sa strédaca, unikd — a toto abso~-
lutistické stanovisko je préve také ab-
surdné, ako pripadny nahlad, Ze ne-
treba prekladat cudzojazyéni literatiru,
dramu, &i poéziu, lebo v preklade stréica
svoju atmosféru, kolorit a presny ob-
sah. Myslim, Ze je zbytoéné s tymto na-
hladom polemizovat, nemdame chut sa
vracat do ¢&ias technicky dokonalych
kastrdatov, potuvat bezobsazné konkony,
hladiet na umenie komercéne a vracat sa
k éiremu formalizmu.

edZe idedlnu situdciu zo stanoviska

rec¢ovjch znalosti dosial nemdme,
musime nutne — najmd vo vokdlnych
skladbdch myslienkove obsaingjch — sia-
hat po preklade. Skladatel, pravdaze,
tvori pdvodne pieseri vo svojom rodnom
jazyku, pre obecenstvo vlastnej ndrod-
nosti. Ak jeho vokdlna skladba ndjde
v¥ak §irsie uplatnenie, sdm sa povdéiine
dozaduje prekladu, ba Easto nechd uviest
uZz v origindlnom vydani niekolko re-

Zovfjch mutécil. Dnes s takéto viacs
recové vydania uZ beiné.
rak isto postupuji i nadi skladatelia
spolu s tvorcami textov, ktori si
tiez svoje diela nechdvajd prekladat do
cudzich re¢i a iste nie len preto, ze by
slovenéinu povaZovali za nespevny ja-
zyk. VSetci si dobre uvedomujd, Ze aj
ked pri pretlmofeni sa nieto stréca,
predsa len sa ziska daleko viSia hod-
nota -~ zrozumitel'nost, bezprostredné a
hlbSie pochopenie skladby, na ktorom si
tak skladatel ako i bdsnik predsa za-
klada.
Prekladuf treba, pravda, zodpovedne a
treba si viimat kaidej strdanky, aby
tie straty boli &o najmensie. Ano, pre-
kladatel musi reipektovaf zdkony poeti=-
ky i zdkonitosti hudby a to tak rytmu
ako { melodickej stavby, musi re§pekto-
vat frdzy i polofrdzy, slovné i hudobné
ceziry, nezabddaf na onomatopoju, kto-
rd je predsa i v preklade dosaZitelnd,

Nad
prekladmi
piesni...

i ked azda trochu odlisnd. Viimne si
skladbu vokdlov i konsonantov, vypoin-
tované miesta, ktoré obycajne tvoria
efektnj) zdver, ulahéi spevdikom vysoko
vyplité pasdze, aby sa mu v nich dobre
spievalo, vyjadri dramatické miesta vol =
bou ostrjjch, pregnantnfjch vjyrazov a
naopak lyrické pasdZe zaobli pouZitim
mdakkyeh, ldibozvuéngjch slov, aby docie-
lil kontrasty, tak ako ich dosiahol skla«
datel a bdsnik v pévodine. Cielom vo=
kdlneho umenia nie je len krdsa. Nieke=
dy je na mieste vjkrik, vyjadrujici bo-
lest, niekedy i zlostné zasipenie, nieke-
dy ston a plaé, niekedy burdcajica zlost.
A preto nemozno vidy volit len slad-
kasté libozvuéné vgrazy — hlboko ci-
tiaci umelci to vedia a tefia sa, ak maji
mozZnost rozdirif si vijrazovd ¥kdlu. Ich
vjrazovyj arzendl musi byf nesmierne
Sirokfj a tak isto slovny arzendl prekla-
datelov — ak md vystihnif vokdlne
skladby najréznejSieho charakteru. Inak
sa musi usilovat o &o najuli¥iu priro-
dzenost a bezprostredné podanie, aby
spevdk i posluchdé napokon zabudol na
to, Ze pieseri sa nepoddva v origindli.
Toto sebazaprenie, tdto sluiba tvorcom
je vlastne tjm hlavngm poslanim pre-
kladatela = toho, ktorf) md svoju prdcu
rdd.,

u sa musime dotkndf inej zévaZne]
otdzky — spevnosti slovenginy. Cas=
to sa o tychto jej kvalitich polemizo=
valo, chvélila sa i odsudzovala. IsteZe,
mé svoje uskalia. Velkou nevyhodou je
stereotypny prizvuk na prvej slabike,
ktory je v zvyCajnych jambickych ryt-
moch ozaj zévaznym problémom — i ked
nie neprekonatelnym. Prekdzkou zavie
byva i nedostatok jednoslabiénych slov
a naopak prevaha slov troj- aZ Stvorsla-
biénych, s ktorymi treba postupovat
opatrene i ked nam &asto pomahaja zvy=
raznit Sirokodyché melddie. Zhluky kon=
sonantov, v slovenfine také typické,
moZno tieZ pouZif len v citove podfar-
benych, dramatickych pasédzach, kde
moézu pdsobit funkéne a vyrazotvorne.
Ale takéto problémy maji predsa mno=
hé nédrodnosti — alebo azda povaZuje=
me slovenéinu za menej spevnd, ako na=
priklad neméinu, v ktorej sa vytvorile
tolko nddhernych piesni, alebo angli€ti-
nu, dnes v hudbe natolko pouzivand, iste
nie pre spevné kvality, ale pre jej vy=
raznost a svojskd atmosféru?
Je tu eSte jeden ddvod, ktorj hovort
za pouZivanie prekladov, a to je
otdzka ndrodnej kultiry — teda i kul«
tiry slova hovoreného i spievaného. Mno«
ho sa uf popisalo o slovenskej hudob«
nej interpretdcii, dokonca o zakladant
tradicie, lenie ti dosiahneme len tym,
ak budeme vyZadovat najmé u mladjch
spevdckych adeptov spievanie v sloven=
¢ine, Je to ddblezité preto, aby sa v po=
élatkoch neudili tvorit vokdly s cudzim
prizvukom, prehltat a komolif slovd a
napokon nedokdzali spievaf sprdvne ©
nijakej reci, kedZe ich pri¢asto a povrchne
menia, bez ddékladnej znalosti a pocho«
penia.
Treba teda systematicky uéit spievat
slovenské slovo. Kde ho v3ak vziat?
— Tych niekolko zbornikov piesiiovych,
vydanych v minulosti sa uZ davno roz=
predalo, pedagfgovia sa doZaduji po=
moci a dozaduja sa jej i mladi spevéci.
Je teda iste na Case, aby si naSe vyda«
vatel'stvd uvedomili tdato skutofnost a
podujali sa na pravidelné vydévanie
piesfiovych zbornikov z domécej i sve-
tovej hudobnej literatary. Treba vydat
najlepsie diela hlavnych piesfiovych tvor=
cov, ku ktorym sa pedagbgovia pri svo=
jej préci vzdy vracaji. Zisiel by sa dnes
u nés uZ separdtny Schubertov zbornik
i zbornik Cajkovského, Schumannov {
Musorgského a potom spoloény zbornik
dalSich vyznamnych svetovych sklada-
telov. Len tak zvySime zdujem néaSho
spevdckeho dorastu i ndSho obecenstva
o védinu piesfiovit tvorbu, na podklade
ktorej bude dalej rdst naSa vlastnd do=
méca tvorba i naSe vlastné interpretad«
né umenie. JELA KRCMERY

Videl som
hudbu

Zasl. umelec Zdenék Koiler, ¥éfdirigent

na koncertnom podiu.

opery SND —
Snimka: K. Vyskotil

Pod tymto nézvom vysla v r. 1969 kni-
ha umeleckych fotografii popredného
slovenského fotografa KAMILA VYSKO-
CILA. V dneSnom @&isle prindSame rozho-
vor s tfmto zaujimavfm umelcom a viac-
rofnfm spolupracovnikom négho tasopi-
su.

Ako ste sa dostali kn fotografovaniu?

= Velmi jednoducho. MOj otec —
obuvnik sa musel vzdat remesla, kedZe
Bata zriadil velkovyrobu. Ako fotograf-
amatér sa rozhodol 2ivit sa fotografiou.
MoZem povedatf, e na vtedajSie mo2nos-
ti v tomto odbore boli otcove fotografie
prvotriedne. Fotografovanie ma bavilo
u? ako 12-rofného, ale sGfasne som sa
ufil hre na klaviri 1 na organe. Hudbe
som sa venoval asi do osemnésteho ro-
ku, no zdroveli som sa u% ué&il ,foto-
grafii®* = u otca, u KoZehubu a Plic-
ka, -

Teda fotografia — hudba nie je u vis
nédhodnym stretnutim, a predsa by sme
sa chceli spytaf, o pri prdci pokladite
za doleZité?

— Pre miia je ddleZitd in¥pirdcia hud-
bou a vyraz tvdre. Skidsim to vysvetlif:
mozZe Ist o vyborného interpreta, ale
pre miia to musf byf &lovek, ktorého
vnitorné dianie sa prejavuje na tvéri,
Cim je vfkon umelca na vy3Sej drovni,
o to silnejSie ma to ovplyvni. Fotografo-
vanie je vSak zbytotné, ak zo strany
interpreta ide o teatrdlne gesto a ak
sdm je nie dost silne Indpirovany hud-
bou, ktord reprodukuje. KaZdd fotogra-
fia mus! byt ,premiérovd“, Vedel by som
vyrozprdvat vela historiek o tom, ¢o viet-
ko som musel podniknif, aby som ziskal
fotografie potas koncertného vystipenia.
Prevaind Cast umelcov totiZ zédsadne ne-
dovoluje fotografovanie pri vystapenf,
ale pre mila je prdve takéto fotografo-
vanie nesmierne doéleZité. Vela umelcov
hralo len pre miia (bez obecenstva), ale
mne sa to nepdci, lebo jedineny stav,
ktory preZiva umelec polas Zivej repro-
dukcie, je nenahraditeIny. Bol som ¢as-
to v situdcii, kde vytiahnuf fotoapardt
bolo nesmiernym rizikom. No ked sa u2
raz tak stane, nepozndm mieru, fotogra-
fujem stdle. Teda vicSina mojich zdbe-
rov vznikd tajne — bez vedomia inter-
pretov a proti ich Zelaniu. Tak vznikala
aj mofa kniha Videl som hudbu, ktorej
nézov mi navrhol veddcl koncertnej pre-
vadzky Slovenske| filharmoénie V1. Hor-
vath. On to bol, &0 mi v prédci nesmier-
ne pomdhal. Vietky fotografie v knihe
s ,premiérou”, teda robené bez vedo-
mia umelcov,

Sovietsky huslista

Viadimir Spivakov.
Snimka:
K, Vyskogil

Méte nesporne vriicny vzlah k inter-
pretom-inStrumentalistom. Prechovévate
nédklonnost aj k opere?

— Ano. Operu milujem, to je pre miia
sviatok a dulevny zdZitok. Pracuje sa
mi tu aj o ¢osi Tah3ie, lebo préca v
opere nevyZaduje fotografovanie polas
produkcie pred obecenstvom. Robil som
uZ Cosi fan tutte, Labutie jazero, Jdno-
Sika, Kritiiavu a v tomto roku som za-
tal s Carmen — vo farbe. Co viak eite
velmi rdd vnimam, to je tanefny pro-
gram La&nice. Velmi si védZim, Ze mdZem
pre sibor pracovaf, Niekedy robia fak-
ticky predstavenia iba pre miia - aby
som mohol fotografovaf. Napriek viet-
kému mém pocit, ako by som stédle zosté-
val dlZnikom. Hudba je nevyterpatelnou
tematikou a dd4 sa robif do nekonetna,

Co by ste radili tym, ktori tiZia po-
kratoval vo vami zatatej ceste?

— IsteZe pochopite, ak odpoviem, Ze
nejestvuje Ziaden recept, lebo kaZdy &lo-
vek méd vlastné videnie. Tvorif, to zna-
menéd robif nespofetné mnoZstvo tadif

a hladat tvary. Napr. tvar husli, har-
fy, dychovych ndstrojov a bicich néstroe«
jov. Sii to v{tvarné diela samé oseba,
Treba vedief hladat cez detail. Rozhod-
ne to nebude vedief robif &lovek, ktor¢
nemé vzfah k hudbe — ako nikto ne-
bude vedief urobit dobri fotografiu o
§porte, alebo o Tatrdch, ak k jednému,
alebo k druhému nebude mat vzfah. Clo-
vek napokon cez svoju prdcu odovzdds
va aj uréité tdZby. -k
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Eva Kamrlova — Kamil RoSko

V dramaturgicky pestro zostavenom
programe svojho koncertu sa 22. janud-
ra po dlhfom ¢ase opdtf ziSla s publi-

kom mladd organistka Eva Kamrlo-
va. So spoluicinkuficim sélistom na
tritbku Kamilom Ro&§kom pripravili

pre bohato navitivend Kkoncertnd sien
SF hodnotnj a zaujimavyg umeleck)] ve-
cer

V dvode svojho vystipenia predviedia
vijher §iestich skladieb z cyklu ,Livre
d’'Orgue” od Nicolasa de Grignyho.V dal-
Sej skladbe — Koncerte F dur pre triib-
ku od tlalianskeho barokového sklada-
tela Tommasa Albinoniho — sprevddzala
Kamrlovd solistu Kamila RoSku. Rokko
sa predstavil ako technicky i muzikdlne
zdatng interpret, schopniy brilantne
zvlddnut svoj part.

Tradiénou zlozkou dramaturgie orga-
nouvyjeh koncertov sa stalo dielo J. S. Ba-

virtuozny

cha, z ktorého si organistka zvolila Pre-
liidium a figu a mol, Nemalo by vyznief
ako vyéitka kondtatovanie, Ze Kamrlovd
trochu

dovany) skalopevnjj poriadok a presnosf.

~0bisla” w Bacha tak ¢asto poia-

Naopak — na povrch vystipila jej sil-

nd muzikalita, podmieriujiica romantizu-
jici pristup k barokovej kompozicii.

Z diela skladatela a teoretika talian-
skeho hudobného klasicizmu preduviedli
Kamrlovd a Ro¥xo Largo pre tribku a
organ. Je azda prinosom pre bratislav-
sk hudobnj Zivot a jeho publikum vy-
stupenie solistu hrajuceho na ndstroj,
ktorého sélovi literatiiru nemdme mosz-
nost spozndvaf kaidy den.

4 symfonické meditdcie Oliviera Mes-
staena boli pre Kamrlovi ddékladne vy-

uZitou priletitosfou k demonitrovaniu
svojho zmyslu pre vgstavbu modernej
skladby a schoprnosti vyuZivat farebni

paletu nastroja. Najmd v Messiaenovi sa
v plnej sile prejavil jej muzikantsky
temperament. Skoda len, Ze tato sklad
ba nebola v zmysle dramaturgie posta-

vend ako ,zlaty Fklinec* programu. V
zdvere toliz odznela posluchacsky me
velmi pritailiva ukdazka z tvorby sicéas-

ného nemeckého skladatela Josepha
Ahrensa - Prelidium, dria a toccata
a mol. Napriek tomu viak publikum vy-
soko — a prdvom — ocenilo umelecké
kvality predstavitelky na¥ej mladej ge-
nerdcie organistouv.

Jela Spitkova — Marian LapS$ansky

Huslistka Jela Spitkova a klaviris-
ta Maridn Lapiansky — dve z naj-
ukutych nasej refaze
mladého interpretatného umenia —
otvorili svojim vystipenim 5. februdra
1973 v Zrkadlovej Primaeidlneho
palaca cyklus komornyeh koneertov mla-
dych umeleov. Cyklus sa zrodil za spo-
luprice MDKO a Zvizu slovenskych
skladatelov, a je jednon z prvych akeii
vyplyvajicich z novej koncepeie Cinnos-
ti ZSS, v ktorej sa pamiitalo i na mla-
di, mnastupujicu generéciu interpretov,
skladatelov i muzikologov,

Mend Spitkova a Lapsansk§ maji v
Bratislave dobry zvuk. Obaja umelei u2
potas S&tiddii na bratislavskom Konzer-
vatorin neustdle dokazovali pred verej-
nostou svoje predpoklady, vdaka €omu
si pomerne skoro vytvorili veelku Siro-
k¢ okruh svejho publika, ktor§ so za-
ujmom sleduje ich umelecky rast. Na
spominanom koncerte sa zdujem preja-
vil v plnej miere najmé zo strany mla-
dych posluchéov. Nenechali si ujst pri-
lezitost k stretnutin so Ziatkou Igora
Distracha a so Ziakom Jana Panenku.

Doslova ukdzkovym odhalenim naj-
vlastnej§e] podstaty komornej hry bola
predvedend Beethovenova Sonéta pre
husle a klavir op. 30, & 3. V krésnych
dynamickych oblikoch si husle s klavi-
rom odovzdéavali slovo, a znova sa V¥
tistej s@ihre stretdvali. Vysoko profesio-
nalne — po strinke technickej I muzi-
kédlnej — zvladnuty Beethoven zanechal
v posluchdfovi ten najlepsi dojem, odsu-
dzujici do zabudnutia ako malichernost
drobné rytmické nezrovnalosti.

Hoei Schumannove Davidsbiindlertiin-
ze op. 6 nepatria prive k najznamejSim
klavirnym cyklom tohoto skladatela, je
to predsa lem tem typicky Schumann,

lepdie ohniviek

sieni

akého ho pozname napr. z Karnevaln,
alebo z Faschingsschwank aus Wien: |
pri svojom vdatnom Kklaviristickom po-
sadeni je to cyklus technicky nérotn¥,
s mnozsivom ndladovych premien od in-
terpréta vyladujiei dokonalé oviadanie
nastrojovej farby a schopnost vyrazovej
diferencidcie. Lapsansky sa zmoenil eyk
lu predovietkym svojim intelektom: na-
lezite vypracoval pestri hru kontrastov
a zvokovej dynamiky, a v zajali tohoto
pristupu sa niesla aj umiernend agogi
ka.

Dikazom toho, Ze Spitkova pri vytva-
rani svojho repertodru neobehadza ani
sitasni slovenskd tvorbu bolo uvedenie
Suchoiiovej Sonatiny pre husle a klavir
op. 11, Sucheii bol pre Spitkovej husle
a temperament skladbou ozaj ,uliatou”
na miern. Nakopené technické problémy
Ravelovho Tzigana zdolala huslistka s
pre iiu prizna&non lahkostou, ba podari-
lo sa jej aj po stranke etisto hudobnej
pridat mn aj tosi navyie, ¢o tento, ind¢
posinchatsky ,pikantny kiasok™, trochn
postrada . ..

S ohfadom na tasovii nedinosnost vy-
lacil LapSansky z Ravelovych Zrkadiel
posledné dve tasti. Skoda, Bol to dob-
re nastudovany Ravel, interpret dbal na
vietko, na €o sa pri interpretacii maj-
strov Ravelovej doby dbat ma. Nemenej
interesaniné boli Prokofievove Tri etu-
dy pre klavir op. 2, vyzadujice dokona-
1é ovladanie bravirnej techniky oboch
ritk, a rovnake aj profesiondlnu muzi-
kalnu arovein, ako podmienku pre vyta-
zenie maxima zo spletitej konStrukcie
modernej klavirnej kompozicie XX. sto-
rotia. Preto je treba obdivovat tych
umeleov, ktori Prokofieva zahraja tak,
ako ho zahral LapSansky.

DAGMAR KOVAROVA

Juraj Alexander

Diia 8, februdra t. r. mal v Zrkadlovej
sieni primacldlneho paldca Juraj Alexan-
der diplomevy koneert, ktorym uzavrie
svoje Stddium na VSMU. Vybral si sklad-
by Frangoisa Couperina: Piece en con-
cert, Beethovenovu Sondtu A dur, op. 89,
Hrusovského Suitu piccolu a Brahmsovu
Sondatu F dur, op. 99.

Juraja Alexandra poznd bratislavské
obecenstvo uZ z rdznych vystipenf Slo-
venského komorného orchestra Bohdana
Warchala, s ktorym realizoval aj ako s6-
lista uZ niekolko nahrdvok. Po skonlenf
Stidia na Konzervatoriu pdsobil ako kon-
certny majster operného orchestra SND,

pricom @&asto vystupoval v ramci Kla-
virneho tria [Starosta — Michalica —
Alexander ).

Dramaturgia koncertu bola velmi

&fastnd: obsahovala diela z rOznych ob-

dobi a okrem toho si sOlista vybral die
la najvyssich umeleckych pretencti, Kto-
adek-
vatnostou | s interpretaénou vervou. U2
Couperinova

ré zvladdol s maximilnou Stylovou

skladba zmujala Stylovos-

fou Beethovenovan umelecky
velmi ndroftna Sondtu A dur, ktord by-
va vzdy akymsi kameiiom arazu ume-
leckého vkusu a ponimania, podarilo sa
Alexandrovi podat s absoliitnou umelec-
kou prefekciou. Skladba Ivana Hrulov-
ského, ktord odznela v druhej &asti re-
citdlu, Je vydarené malé dielo, vtipné
a sastredené vo vyraze | vo svojej stav-
be. Interpretdcia Hrulovského kompozi-
cie dokézala, Ze Alexandrov posto] je
univerzdlny a Ze Jeho S35tylovd zame-
ranosf nesmeruje vyhradne k starSim
St¢lovym formdaciam.

Vrcholom koncertu bola nesporne
Brahmsova Sondta. Z [e| interpretdcie
bolo citif, Ze je akousl mimoriadnou,
srdetnou zdleZitostou soOlistu. J. Alexan-
der ju podal v dokonale ucelenej tekto-
nicke| jednote a s hlbokym preZivanim
skladby — 1 vo vysoke| miere subjek-
tom pretavene] aktivite,

VelkdG zésluhu na vydarenom umelec-
kom velfere mala klaviristka Helena
Gafforova, Ktora vyznamnou opo
ron v komorne ndroéne| suhre.

JAN ALBRECHT

podania.
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Snimka z
baletu a
zlovski.

sélista,

Narodné divadlo v Prahe uviedlo ba
let B. Marting, Spalitek. V realizécii
choreografa a reZiséra zasl. umelca An-
tonina Landu, v hudobnom nastudova
i Bohumila Gregora a s vypravou Zdei-
ka Seydla sa inscendcia stala ozajstnym
kienotom kmenhového repertodru divad-
la. Inscenatorl pristupovall k préact s
vracnym vzfahom k skladatelovi. Motivy
znamych ¢eskych rozprévok, riekaniek a
fudovych zvykov oZivaju v Stylizovane|
vylvarne| vizii a vyvolavaja asociacie s
viasinyml spomienkami na detstvo. Pro-
l6g — Povidam, povidam pohddku —
vytvdra osmevni, aZ dojemnt atmosiérua,
ktord sa prendsa do hfadiska. Skladatefl
pisal balet v tiesni, kedy jeho bytostou
rezonovale dlhé odlicenie od viasti a
spomienka na rdzovity rodny kraj. La-
hunkym lyrizmom sa prediera ceska Iu-
dova pilesent — s hudobnym textom dob-
re Citatefnym aj mene| muzikdlnym po-
sluchacom. Z. Seydl scénou a kostymom
yvtvoril akési farebné leporelo, malova-
neé jasnymi, niekedy ostr¢mi farbaml. De-
centny Styl spracovanla folkléru pripo-
mina lasitne uwmenie. Podarilo. sa mu
— v siilade s rezijnou koncepciou —
dotvorif harmoniu radostnej 6dy na Ifud-
ské dobro a uslachtilosf. Citlivé nardba-
nie s hudobnou mySlienkou prezradza,
Ze diela tohto skladatela s uZ choreo-
grafovi dovernejSie znadme. Spalitek
umo2nil A. Landovi vyuZif bohatt za-
sobu vtipnych a objavnych ndpadov, no
napriek tomu rézZia nesklzla do chaotic-
kej nezrozumitelnosti. Tvorcovia dali vy-
zniel jasavému pocitu radosti zo Zivo-
ta, spolupatri€nosti a Tudského obdivu
k prirode.

Graddciu, ktort mé textovd montdZ a
spievand tast, nachadzame i1 v pohybo-
vom stvarneni. Na prolég nadvidzuje hra-
vé péismo hier a riekaniek — na pannu,
na vodnika, na vItka, Uzatvdraji ho
dve malé rozpravky — O kohatikovi a
sliepofke, O koctrikovi v ¢iZméach. Obja-
vuji sa zname [igarky, ktoré sG vo
svojej drobnokresbe a charakterizuji-
com geste natolko vystihnuté, 2e aj bez
kostymu by bolo moZné poznaf, o koho
ide. Malif | velk! divaci si v tejto casti
moZu postupne osvojovat reé tanca na

prostom, no velavravhom vyraze. Dru-
hd ¢ast obsahuje pribeh O obuvnikovi
a fe velkym, Siroko rozvinutym plat-

nom, kde osou jednotlivfch vyjavov je
akdsi filozofickd myslienka o zmysle lud-
ského bytia a hladania dobra. Posledné
ctast baletu sa zalina zndmou Legen-
dou o sv. Dorote. Stylizované a pdvabné
[udové divadlo rdmcuje Iudsk¢ hlas. Sta-
va sa Krésnym prdve lahkostou a do-
konalostou 1 toho najmensieho pohybu.
Intermezzo o vynaSani smrtl prechddza
v mohutny, optimisticky zdver — v roz-
pravku o Popoludke.

Silny, v priebehu predstavenia stup-
Rujuei sa zaZitok z baletného vedera
umociiujd spevy v podanf H. Tatter-
muschovej, nédrodného umelca B. Bla-
chuta a D. Jedlitku.

ALENA 1ZOVA

Néarodny umelec Miroslav Kara nastu-
doval s baletnym siborom brnenského
Statneho divadla poetické dielo Bohusla-
va Martini — Spalitek

brnenskej inscendcie Martiniho Spaliéka: v scéne z 1ll. dejstea sibor
byvalg posluchdé bratislavského konzervatéria — Zdenék Hane

Snimka: R Sedlaéek

M.
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Pre mimoriadnu naroénost nezvyknd

tento balet inscenovaf Casto od sve-
tove| premiéry v r. 1933 je Kurova ver-
zia iba Siestym pokusom oZivit kreshy
Mikuldga Alesa, doplnené spievanym
textom znadmych Tudovy¥ch rozprédvok.
Tento pokus sa plne wvydaril.

U2 v dvode, kedy je javisko zaplnené
spievajicimi defmi, navodil rezisér-cho-
reogral atmosféru fjarl, hrejivfm slnkom

zaliatej ldky plnef kvetov. Divdk mal
pocit, akoby sa mu vratil &as mladosti.
SpolupreZiva dodnes obldbené detské

pohybové hry na konikov, vodnika, pas-
tierikov, aj na sliepofku s kohitikom,
Po nich nasledovali zndme rozpravky —
rad prileZitost! pre individudlne hereckos-
taneéné vykony: mritn¢ kocar v CiZe
méch, rozkoSny zajadlk, Sarmantnd mys-
ka | elegantne sa pohybujaci krahulec,
Dve Sikovné akrobatky { vtipny tanetnoe
Zzonglérsky vystup 0, Bohdanského upi-
tali pozornost publika.

Najvécsiu plochu pre vystavbu posta-
vy mal tentoraz J. Kubdlek v titulnej
ilohe Rozprdvky o obuvnfkovi a smrti.
Spojil technické poZiadavky choreografa
s premyslenym, odudevnenym herectvom,
Najmd v scénach so ,smrfkou”, ktord
vynikajico zatancoval P. Foret, boli dra-
maticky velmi silné momenty.

V Legende o svite] Dorote priblizil
inscendtor aspornymi vyrazovymi pros-
triedkami zvyklostl starého Iudového di-
vadla. Nadviazal nendsilne na tradié-
né vitanie jari, svidtedusnd hru o chue
dobnej krdlovne| a zndmy pribeh o Po-
poluske, do ktorého vloZill choreograf
I predstavitelia hlavnych tloh, V. Bene-
Sova a Z. Hanzlovsky, tolko poézie a
citu, Ze dosiahli v tejto rozprdvke vre
chol démyselne vygradovaného predsta-
venia.

O mimoriadne priaznivy dojem, ktory
v divdkovi dlho doznieval, sa zaslaZil
cely baletny sibor disciplinovanymi, ba-
letnej maniéry zbavenymi vy¢konmi., TieZ
orchester zvlddol velmi dobre nérotnd
alohu. Detsk¢ zbor Kantiléna s vedicimi
komentdtormi deja, C. Stradalovou, |,
Skrobdnkom a |. Pfichystalom, spolu-
vytvérali bezprostredn( atmosféru, kto-
rd bola priznatnd pre celé predstave-
nie.

Zvlastnu zmienku si zasluhuji rozprév-
kove jemné kostymy A. Vobejdu a snie
mi ladiaca scénickd vyprava V. Stolfu,

Majster Kira preukézal prostrednie-
tvom tohto diela okrem zndmej muazi-
kdlnosti, charakterizainych schopnosti a
pohybovej fantdzie aj mnoZstvo vtip-
nych rezijnych napadov, realizovanych
s porozumenim pre detskdé dusn. Vy-
tvoril idedine predstavenie pre Skolsk¢
cyklus, nezabudnutelny prvy dotyk seo
svetom haletn,

ALICA PASTOROVA

B Nasi umelei v zahrani#i: Slovenska filharmonia na Cele s L. Slovakom a sé-

listi P. Toperczer a V. Soukupové hostovali v dioch 25.—27. februdra (. r.
Pauera, Beethovena,
r. koncert v Halle [Chopin

ne s dielami Cikkera, KardoSa.
Toperczer mal dila 15. februéra t

v Berll-
a Prokofieva. Peter
Ravel, Prokofiev, Ga-

Dvuréka

luppi). Dirigent Gabriel Patées vystipil zaClatkom februdra v polske| Poznani. Ors

ganista

Viadimir Rusé koncertoval v dhoch

25.—28. februéra t. r. v Rumunsku,

Solistka opery SND Elena Kittnarovd sa zacastnila dvojtyZdenného zdjazdu ostrave
skej opery po tallanskych mestdch Bologna, Parma, Piacenza a Regio Emilia. Spie-
vala Tatjanu v Cajkovského opere Eugen Onegin,



